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WSTEP

Wydziat Filologiczny Uniwersytetu L.odzkiego i Wydawnic-
two Primum Verbum prezentuja Czytelnikom juz trzeci zbiér
wyktadoéw inauguracyjnych wygtaszanych na rozpoczecie roku
akademickiego na Wydziale Filologicznym UL. Inauguracja ro-
ku 2011/2012 odbyta sie 1 pazdziernika 2011 r. w trzech ko-
lejnych turach. Uczestniczyli w niej studenci rozpoczynajacy
studia licencjackie i magisterskie na wszystkich kierunkach
i specjalno$ciach prowadzonych na Wydziale (filologia polska,
filologia angielska, filologia germanska, filologia romanska, fi-
lologia hiszparnska, filologia wtoska, filologia rosyjska, filologia
potudniowostowianska, filologia klasyczna, kulturoznawstwo,
dziennikarstwo i komunikacja spoteczna, bibliotekoznawstwo
i informacja naukowa).

Do wygloszenia wyktadéw zostali zaproszeni wybitni przed-
stawiciele trzech réznych jednostek, reprezentujacy literaturo-
znawstwo polonistyczne (profesor Krystyna Pietrych), jezyko-
znawstwo angielskie (profesor Ewa Waniek-Klimczak) i filmo-
znawstwo (profesor Piotr Sitarski). W obecnym tomiku znajduje
sie réwniez wyktad profesora Marka Cybulskiego, w latach
1996-2002 dziekana Wydziatu Filologicznego Uk, wygloszony
w trakcie uniwersyteckiej inauguracji roku akademickiego.

Poszczegdlne wyklady réznig sie nie tylko zawartosciag
(uwarunkowang preferencjami i stylami badawczymi), ale tak-
Ze sposobem przedstawienia tematu. W kazdym przypadku
jednak jest to w pelni autorski wyktad akademicki, doskonale
(cho¢, z koniecznosci, bardzo skrétowo) wprowadzajacy w okres-
lony obszar wiedzy.

Profesor Marek Cybulski jest kierownikiem Katedry Hi-
storii Jezyka Polskiego, wybitnym znawcag historii polszczyzny,
autorem licznych publikacji z zakresu historycznej stylistyki
i pragmatyki, prac na temat jezyka Psatterza floriariskiego oraz
ksigzki poswieconej obyczajowi jezykowemu dawnych Polakéw.



Jest tez wspoétautorem stownika dwudziestowiecznej t.odzi.
Profesor Cybulski wygtosit wyktad inauguracyjny w czasie uro-
czystego posiedzenia Senatu UL, na inauguracje roku akade-
mickiego 2011/2012. Jego wyktad nosit tytut Polacy a polsz-
czyzna - jak to widzi historyk jezyka.

Profesor Krystyna Pietrych pracuje w Katedrze Literatury
Polskiej XX i XXI wieku. W swojej pracy naukowej zajmuje sie
przede wszystkim twoérczo$cig Aleksandra Wata, a takze Le-
$miana, Tuwima, Baczynskiego, Szymborskiej, Mitosza, Roze-
wicza, Herberta. W najnowszych publikacjach podejmuje tema-
tyke reprezentacji doznan granicznych we wspétczesnej poezji
i sztuce. Jej wyktad inauguracyjny zatytutowany byt Ocalenie
w poezji? Czestaw Mitosz o prawidtach wysokiego stylu.

Profesor Piotr Sitarski pracuje w Zaktadzie Historii i Teo-
rii Filmu w Instytucie Kultury Wspédiczesnej. Poza historig
iteorig filmu zajmuje sie réwniez mediami interaktywnymi.
Opublikowat ksigzki po$wiecone modelowi komunikacyjnemu
rzeczywistoSci wirtualnej oraz twoérczosci filmowej brytyjskie-
go rezysera Ridleya Scotta. Wyktad profesora Sitarskiego nosit
tytut Historia starozytna w historii kina.

Profesor Ewa Waniek-Klimczak kieruje Zaktadem Grama-
tyki i Fonetyki Jezyka Angielskiego w Instytucie Anglistyki.
Zajmuje sie fonetyka i fonologia jezyka angielskiego, a takze
problemami nabywania jezyka obcego i socjolingwistyka, zre-
dagowata kilka ksigzek poswieconych dydaktyce fonetyki jezy-
ka angielskiego. Temat wyktadu profesor Waniek-Klimczak to
Obcy akcent: wrog czy przyjaciel neofilologa?

Dziekan Wydziatu Filologicznego
Prof. zw. dr hab. Piotr Stalmaszczyk

Petnomocnik Rektora ds. Promocji Wydziatu Filologicznego
Dr Anna Obrebska
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MAREK CYBULSKI

POLACY A POLSZCZYZNA — JAK TO WIDZI
HISTORYK JEZYKA

Trzeba na wstepie wyjasni¢, czym jest historia jezyka. Po-
dam dwa przyktady zdan mdéwiacych o zmianach jezyka w czasie.

A.

W pozycji przed e (powstatym z wokalizacji twardej pétsamo-
gloski) oraz przed y doszto ok. XV w. do palatalizacji polskich
spotgtosek zwartych welarnych k i g. Samogtoska y przeszia tu
w 1. Skutkowato to rozszerzeniem korelacji palatalnosci o pary
k-k’ig-g’, ale dopiero po dwéch stuleciach, gdy zaszta denaza-
lizacja wyglosowego - e.

Historia wypierania egzystencjalnych zdan zaprzeczonych typu
nie jest krél przez typ nie ma kréla trwa od XIV do konca XVI
wieku, ale relikty starego wariantu pojawiajg sie jeszcze w nie-
oficjalnych tekstach w XVII w.

B.

W XVII w. szlachcic mégt tytutowaé waszecig nawet KROLA
(Zygmunt Trzeci/Rakuszanke pojmowat, pan ociec waszeci); ale
juz na poczatku XIX w. wyraz ten Kojarzyl sie z obyczajem
mieszczanskim, i to nie do$¢ ze matomiasteczkowym, to jeszcze,
co gorsza, babskim. U Lindego znajdujmy informacje: MIESZCZKI
z waszecia gadajg = uzywaja tego tytularnego zaimku: waszec.
Z waszecia ubrana = [...] jak mieszczka OBYWATELKA JAKIEGO
MALEGO MIASTECZKA.

W potowie lat sze$cdziesigtych polscy aktorzy zrezygnowali
w swych wystepach z wymawiania przedniojezykowego t, ktére
w Polsce srodkowej byto juz od paruset lat archaiczne.
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Na czym tu polegaja réznice? W pierwszych dwéch zda-
niach moéwi sie tylko o jednostkach systemu jezykowego, zna-
kach i nieznakach (fonemach). W dwoch ostatnich moéwi sie
raczej o ludziach jako o uzytkownikach jezyka: o wiekszych lub
mniejszych wspdélnotach komunikacyjnych (takich jak szlachta,
mieszczanstwo, kobiety, aktorzy).

Na tym polega réznica miedzy wewnetrzng historia jezyka
(albo gramatyka historyczng) a historia zewnetrzng jezyka.
Gramatyka ewoluuje bardzo wolno wedtug wtasnych, autono-
micznych, wewnetrznych praw, ktére utrzymuja jezyk we
wzglednej rownowadze. Totez system gramatyczny reprezen-
tuje rzeczywistos¢ na sposéb z reguty archaiczny. Np. do dzi$
trwa gramatyczna kategoria rodzaju klasyfikujaca przedmioty
podobnie jak klasyfikowat je cztowiek z czaséw neolitu, ktory
przydawat pte¢ réwniez niebu, storicu, ziemi itd.

Natomiast zjawiska bedace przedmiotem historii zew-
netrznej wykazuja Scisty zwigzek z kultura i ewoluuja wraz
z nig. Stownictwo szybko sie na ogét zmienia, postepujac za
zmianami pogladu na §wiat, za rozwojem wiedzy naukowe;j itd.
Niegdys, gdy kogo$ ogarnial gniew, uwazat, ze mu krew gnije,
dzi$ nawet glupi kibic sportowy méwi niby naukowo, ze dosta-
je ,kopa adrenaliny".

Przedstawie kilka zagadnien wtasnie z zewnetrznej histo-
rii naszej mowy.

*

Wyktad ma tytut Polacy a polszczyzna. Miedzy jednym
a drugim pojeciem nie ma oczywiscie koniecznego zwigzku.

Mozna méwié jezykiem polskim jako pierwszym, nie czu-
jac sie Polakiem, np. tak pewno byto jeszcze w XI w. - jezyko-
znawca by powiedzial, Ze niby byt wtedy polski, bo w nim byt
swoiscie polski przegtos, ale uzytkownicy tego jezyka wiedzieli
chyba o sobie co najwyzej, Ze moéwig po stowiansku. Albo dzi$
np. na Slasku Opolskim s3 Niemcy polskojezyczni, wyksztatceni
w polskich szkotach i stabo mdéwigcy po niemiecku.

Mozna tez by¢ Polakiem, nie znajac jezyka polskiego, np.
gdzie$ na Syberii.

Moze tez by¢ tak, ze kto$ idzie spa¢ wieczorem jako pol-
skojezyczny, a budzi sie nazajutrz jako niepolskojezyczny, bo
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akurat weszta w zycie ustawa zmieniajaca status dialektu, kté-
rym moéwi na co dzien.

Wypadatoby powiedzie¢, jak rozumiem tu polszczyzne:
jako jezyk?, méwienie?, teksty?, jakie?, czyje? OtéZ nie bede tu
wprowadzat lingwistycznych definicji i rozréznien, bo moéwie
gtownie o przeszlosci, a w przeszlosci tez tych rozréznien nie
Znano.

Wypadatoby tez moze powiedzie¢, kto to s3 owi wspo-
mniani w tytule Polacy - ot6Z mam na mysli tych, od ktérych
przede wszystkim zalezy pozycja jezyka - z racji ich sity poli-
tycznej lub moralne;j.

Chciatbym pokrétce powiedzie¢ o tym, jak Polacy trakto-
wali swoj jezyk. Czy sie w ogdle nad nim zastanawiali? Jesli tak,
to zwlaszcza: czy i jak starali sie wplyna¢ na stanowisko, pozy-
cje jezyka polskiego wsrod innych jezykdéw. Jakie byty ich w tej
sprawie zamiary i czyny?

Przeciwstawie tu czasy starsze, do potowy XVIII w., cza-
som poézniejszym, gdy sytuacja polityczna dramatycznie sie
pogorszyta. Na koniec pare uwag o sytuacji obecne;j.

*

W dawnej Polsce nie jezyk byt wyznacznikiem polskosci.
Totez mato kogo zajmowat - zwtaszcza w Sredniowieczu, kiedy
pisanym jezykiem witadzy byta tacina. Przypomnijmy, zZe z kil-
kusetletniego okresu od poczatkéw naszych dziejow do korica
XIII w. zachowato sie tylko jedno zdanie polskie w pewnej ob-
szernej tacinskiej ksiedze.

Instytucji panstwowej, ktéra by dbata o jednolito$¢ cho¢by
pisowni wyrazéw polskich z rzadka rozsianych w tacinskich
dokumentach urzedowych - nie byto. Poszczegélne kancelarie
ksigzece miaty wlasne zwyczaje ortograficzne. Pod tym wzgle-
dem sytuacja polszczyzny mato sie zmienita w wiekach XIV
i XV, mimo ze stata sie jezykiem panstwa duzo znaczacego
w Europie. Co prawda wojewoda Jan Ostrordg napisat okoto
roku 1475 tacinski memoriat, w ktérym postulowat wytacz-
nos¢ jezyka polskiego w panstwie i m.in. zwalczal niemieckie
kazania, bo (jak to szlachcic) nie lubit niemieckich mieszczan.
Ale tego memoriatu chyba nikt nie przeczytat.
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Natomiast zawsze jezyk polski (jak to okreslano, jeden
z lingua vulgaris (,jezykéw ludowych”) byt waznym narzedziem
Ko$ciota - mianowicie narzedziem nauczania. Wtasnie dzietem
Ko$ciota byly pierwsze oficjalne postanowienia dotyczace po-
zycji jezyka polskiego. Juz w stuleciu XIII biskupi polscy, do-
strzegajac naptyw niemczyzny do kraju, zalecili wygtaszanie
kazan po polsku.

Kilkaset lat pézZniej, w okresie reformacji, dla kosciotow
nowo powstatych polszczyzna stata sie przede wszystkim na-
rzedziem stuzacym zwiekszeniu kregu wyznawcéw. Polscy
protestanci rozszerzyli stosowanie mowy polskiej na liturgie
iteologie. Za tym szta modernizacja $rodkéw, konieczna do
wyrazenia nowych tresSci: u protestantéw pojawity sie nowe
nazwy pojec¢ abstrakcyjnych, w tym chocby do dzi$§ stosowane
usprawiedliwienie - pierwotnie pojecie teologiczne, dzi$ nale-
z3ace do leksyki og6lne;j.

O stosunku Polakéw do swego jezyka pisali 6wczeéni tak:
Mikotaj Rej (1558):

Z taski bozej nie barzo jest sie czym chtubié, gdyz niedbalszych
ludzi nie masz jako Polacy a co by sie w swym jezyku mniej ko-
chali. [Taszycki 1953: 71]1

Hieronim Wietor (1542):

Bedac ja wmieszkanem a nieurodzonym Polakiem, nie moge sie
temu wydziwi¢, gdyz wszelki inny nardéd, jezyk swéj mituje, szy-
rzy, krasi i poleruje; czemu sam Polski naréd, swem gardzi
i brzaka, ktéry mdégtby iscie, jako ja stysze, obfitoscig y kraso-
mowg3 s kazdem innem poréwnac. [Klemensiewicz 1965: 194]

U Wietora ,Polak” to mieszkajacy w Koronie Krolestwa
Polskiego, np. tez Niemiec - jak on sam, bo niemiecko$¢ i pol-
sko$¢ wtedy jeszcze sie nie wykluczaty. U Reja ,Polacy” to
pewno szlachta koronna. W obu wypadkach jest to pojecie
»Polaka politycznego” [Tazbir 2001: 277].

1 Kocha¢ sie w swym jezyku znaczyto ‘mie¢ w jezyku upodobanie, chetnie sie
czyms zajmowaé’ - to nie to samo, co kocha¢ swdj jezyk.
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Za politycznym rozumieniem Polaka szto ujmowanie jezy-
ka polskiego jako jezyka panujacej w Koronie szlachty. W cza-
sach Reja polszczyzna zyskiwata range jezyka wspolnego (lin-
gua franca) - spychajac powoli inne jezyki szlachty (ruski, nie-
miecki) do sfery codziennych kontaktéw rodzinnych czy s3a-
siedzkich. W ten sposéb stopniowo np. ruscy bojarzy stawali
sie szlachtg polska, cho¢ z urodzenia, religii i jezyka nadal ru-
ska (eques polonus, gente ruthenus (jak okreslit sie Stanistaw
Orzechowski, co znaczyto zapewne ‘z narodu Polak, z rodu
Rusin’). Jezyk polski spajat wiec panistwo, mimo braku zainte-
resowania tegoz panstwa tymze jezykiem.

To za$, jakimi jezykami méwili mieszczanie i chlopi, mato
kogo zajmowato. Samych chtopéw tez. I byto tak bardzo dtugo.
Np. prof. Stanistaw Pigon, urodzony w roku 1885 w rodzinie
chtopskiej pod Krosnem, w dwczesnej Galicji, jako dziecko nie
wiedziat, Ze jest Polakiem i Ze moéwi po polsku. Pisat: ,$wiado-
mos$ci narodowej z domu naturalnie nie wyniostem, nie mo-
glem wynies$¢. Ojciec jej nie mial, jak zreszta nikt z jego réwie-
$nikéw.” [Pigon 1983: 158].

Nacisk takiej wtasnie, a nie innej sytuacji jezykowej spo-
wodowat w XVI w. jedno tylko dziatanie oficjalne, dotyczace
cato$ci panstwa: w roku 1543 sejm dopuscit polszczyzne do
tekstéw urzedowych (obok taciny) w Koronie. Odtad np. po
polsku ogtaszano uniwersaly krélewskie i wojewodzinskie,
instrukcje poselskie, uchwaty sejmikowe i inne. Powtarzalno$¢
czynno$ci kancelaryjnych spowodowata szybkie wyksztatcenie
sie szablonéw dla gatunkéw wypowiedzi urzedowych i statych
formut w takiej korespondencji, ktére to formuty staty sie
waznymi wyktadnikami polskiego stylu urzedowego.

Jezeli poza tym panstwo decydowato w sprawach jezyko-
wych, to w aktach nizszego rzedu i w zakresie lokalnym, np.
w 1537 roku Zygmunt Stary nakazat glosi¢ kazania polskie
w wielkim ko$ciele NMP w Krakowie, a niemieckie w mniej-
szym $w. Barbary [Mayenowa 1955: 173].

Nie znaczy to, ze naszym wladcom i w ogoéle elitom zalezato
na jezykowym ujednoliceniu panstwa. Wrecz przeciwnie, tytu-
tem do ich chwaty byta wielo$¢ ludéw poddanych - oznaczajaca
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zazwyczaj wielo$¢ ich jezykow (Tazbir 2001). To przejawia sie
np. w tytulaturze kroélewskiej:

My Zygmunt August, z taski Bozej Kroél Polski, Wielkie Ksigze Li-
tewskie, a ziemi Krakowskiej, Sandomirskiej, Sieradzkiej, Le-
czyckiej, Kujawskiej, Ruskiej, wszystkich Pruskich, Mazowiec-
kiej, Zmudzkiej, Pomorskiej, Chelminskiej, Elbinskiej etc., Pan
i dziedzic (1550),

zwlaszcza po unii lubelskiej:

Wrtadystaw 1V z Bozej faski Krél Polski, Wielki Ksiaze Litewski,
Ruski, Pruski, Mazowiecki, Zmudzki, Kijowski, Wotynski, Podol-
ski, Inflancki, Siewierski i Czerniechowski etc., i Szwedzki, Gocki,
Wandalski dziedziczny Krél, obrany Car Moskiewski (1633).

Jesli polszczyzna zyskiwata uznanie oraz zasieg spoteczny
i geograficzny, to zazwyczaj spontanicznie. Nie byto bowiem
panstwowej polonizacji: dawna Rzeczpospolita nie miata eks-
plicytnej polityki jezykowej, wspierajacej jeden jezyk.

Gdy szlachta podlaska (wéwczas w skiadzie Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego) wystapita w roku 1566 o mozliwos¢
uzywania polszczyzny réwniez w aktach urzedowych litew-
skich, krél i wielki ksiaze Zygmunt August nie zgodzit sie. I na
tym sie woéwczas skonczyto - nikomu jeszcze nie przyszto do
gtowy ,walczy¢ o jezyk”. Jes$li wyrazano wole ujednolicenia, to
nie jezykowego, lecz religijnego (Manczak 2002). Decyzja kréla
moze i nie powinna nas dziwi¢, bo woéwczas jeszcze, cho¢ niby
w apogeum ,ztotego wieku”, duzo jeszcze bylo jezykowej nie-
poradno$ci. Przyktadem pisma tegoz Zygmunta Augusta, z kan-
celarii, badz co badz krélewskiej, jest instrukcja kréla Zygmun-
ta Augusta na sejmiki (1562):

Ktéry to sejm dla wyzszych przyczyn ztozony, w niebytno$ci
J.K.M. by¢ by mial, co nie jest rzecz nowa, ale iz nie taki sie skia-
da, jaki wedle receséw na przedniejszych sejmiech by¢ miat, te-
dy dopuszcza J.K.M. nasz mitoSciwy pan na zdanie W.M., jesliby-
$cie W.M. chcieli, aby sejm ten byt, tedy pod tym sposobem go
sktada, jesliby sie tez W.M. nie zdato, aby ten sejm miat by¢, tedy
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J.K.M. zezwalaé na to raczy, abyscie W.M. posty swe albo postali
albo nie stali na walny sejm, abowiem nie chce nad zdanie W.M.
J.K.M. w tej mierze nic czynié, bo na tymto sejmie o zadnej inszej
rzeczy nic ani radzono ani namawiano nie bedzie, jedno tylko
okoto inflanckiej ziemie, jesli ona ma by¢ w Koronie albo nie, al-
bo jesliby sie tez to W.M. widziato, ani postéw posta¢, ani inf-
lanckiej ziemie przyja¢, ani nic nie stanowiwszy, z niczem sie tu
rozjechag, to bedzie na wole W.M.

Szlachcic, poznawszy te instrukcje, mogt ja interpretowaé
literalnie tak:

podaje wam procedure, w my$l ktérej powinniscie, albo i nie
powinni$cie, po rozwazeniu sprawy Inflant ze wzgledu na dobro
Rzeczypospolitej, albo i po nierozwazeniu tej sprawy, wypraco-
wac decyzje w sprawie ich przylaczenia do Korony albo nieprzy-
1aczenia ich, albo jakiejs trzeciej mozliwosci, albo nie wypracowac
tej decyzji, a w ogole to procedury tej nie musicie przestrzegac.

Piekny wyraz ,ztotej wolnosci” od logiki i jasno$ci wypo-
wiedzi. Bo c6z to za alternatywa: x albo nie x albo cokolwiek,
,<radze wam: rébcie, co chcecie” albo ,radze wam: rébcie co-
kolwiek albo nie rébcie czegokolwiek”. Trudno to uznac za
udang realizacje gatunku instrukcji. Krél jakby moéwitl: ,nie
jestem ja na tyle szalony albo i nieszalony, aby w dzisiejszych
czasach co$ jeszcze mniemac albo i nie mniemac”.

Dlaczego tak byto? To pierwotna potoczno$¢ widzenia
Swiata pociaggneta za soba potoczno$¢ ekspresji. Przede
wszystkim sktadnie mozna okresli¢ jako ,naiwng”, niemal
dziecieca. Bo tez to bylo jeszcze ,dzieciectwo” naszego stylu
urzedowego. To byta wypowiedZ urzedu, prawdzie wysokiego,
ale tylko urzedu, ktéry nie umiat (albo nie chciat) i$¢ za wzo-
rami znakomitych twoércow polskiej prozy ,uzytkowej” - reto-
rycznej, ktéra wéwczas pod pidérem np. Stanistawa Orzechow-
skiego albo potem w ustach Jana Karola Chodkiewicza osiagne-
la juz prawdziwg wirtuozerie. Ale Orzechowskiego czy Chod-
kiewicza trudno byto nasladowac.
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Specjalny stuch jezykowy, jaki jest koniecznym warunkiem arty-
stycznego spetnienia, nie jest dany wszystkim i nie mozna sie go
nauczy¢. [Borawski 2011]

Tak czy inaczej, dobra czy niedobra polszczyzne szlachta
ruska i litewska przejmowata stopniowo réwniez jako $srodek
codziennej, rodzinnej i sgsiedzkiej komunikacji. I tak np. Woto-
dyjowski (o nazwisku z ruskim petnoglosem) eques polonus,
gente ruthenus stawatl sie Polakiem z jezyka, cho( z religii
iurodzenia Rusinem, jaki§ jego potomek Polakiem z jezyka
ireligii, az w koncu ktérys z kolei stawat sie Polakiem pod kaz-
dym wzgledem. Stad tak wiele dzi§ w Polsce nazwisk ruskich
albo na wzér ruski modyfikowanych, np. tak, by konczyty sie
z biatoruska na -kiewicz. Skoro elegancko brzmiat Chodkiewicz,
to i Stankowic, ktorys z kolei potomek Stanistawa, zmieniat
nazwisko na Stankiewicz. Po zawarciu w roku 1596 unii brze-
skiej miedzy koSciotami katolickim a prawostawnym poloniza-
cja obejmowata tez unitéw, zwtaszcza warstwy wyksztatcone,
m.in. wyzsze duchowienstwo i zakon bazylianski: akta kapitut
zakonnych do roku 1636 byly spisywane po rusku, potem po
polsku i po tacinie, a od roku 1703 tylko po polsku [Ko$¢ 1996:
41-42].

Mimo ze bez udziatu oficjalnej polityki jezykowej i bez
panstwowego poparcia, wlasnie w XVI w., niedtugo po Unii
Lubelskiej (ktora zresztg o sprawach jezykowych nic nie méwi-
1a), jezyk polski stat sie najwazniejszym jezykiem stowianskim,
a mogt sie stac¢ jednym z ,jezykéw Swiatowych”. Jest bardzo
charakterystyczne, ze cze$¢ polska pojawiata sie w wydaniach
stownika Calepinusa przez ponad 40 lat, miedzy rokiem 1585
a1627. Jezyk polski byl tam jednym z o$Smiu jezyké6w nowo-
zytnych, obok francuskiego, wtoskiego, niemieckiego, holen-
derskiego, hiszpanskiego, wegierskiego i angielskiego.

Pozycji $wiatowej jezyk polski nie zdotal osiggna¢, nie-
mniej jednak az po koniec stulecia XVII byt jezykiem nie tylko
Polakéw i nie tylko Rzeczypospolitej, ale tez jezykiem komuni-
kacji na wielkich obszarach Europy $rodkowej i wschodnie;j.
Uzywaty go sfery rzadzace Moskwy, Prus Ksigzecych, Motda-
wii, Wegier. Uzywata go dyplomacja panstw sasiednich, np.
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poselstwo rosyjskie porozumiewato sie po polsku z dworem
Swietego Cesarstwa Rzymskiego Narodu Niemieckiego.

Nic dziwnego, Ze Andrzej Maksymilian Fredro pisat o polsz-
czyznie hiperbolicznie, Ze ,szeroko sie rozprzestrzenia wsrod
licznych nacji od Lodowatego az po Morze Adriatyckie” (a wiec
jesli od morza do morza, to nie tylko od Battyckiego do Czarne-
go...). A Wojciech Debotecki opublikowat nawet Wywdd... o je-
zyku polskim jako najstarszym na $wiecie jezyku Adama i Ewy,
z ktérego wszystkie inne sg ,wypsowane” - i dawat dowody tej
tezy oparte na interpretacji Zrédet historycznych oraz na zasa-
dach éwczesnej etymologii (np. imiona Jadam i Jewa uwazat za
rdzennie polskie, pochodne od czasownikdéw jada¢ i jes¢).

Jesli polszczyzna ewoluowata, zyskujac nowe $rodki wy-
razu i utrwalajac normy poprawnos$ciowe, to tez jakby samo-
rzutnie, spontanicznie. Trudno wskaza¢ osobowy autorytet
ktéry bytby w stanie narzuci¢ ogétowi jakie§ zachowania i for-
my jezykowe. Zwlaszcza ze jezyk nie byt wartoscig autono-
miczng, zawsze czemus stuzyt.

Dla pierwszych naszych drukarzy byt Srodkiem rozsze-
rzenia kregu nabywcéw. Druk ksiazek sie optacat, jesli dato sie
sprzeda¢ duza liczbe egzemplarzy. Wobec tego nabywcow
swoich ksigzek szukali drukarze ws$réd czytajacych po polsku.
Nic dziwnego, Ze (cho¢ zazwyczaj Niemcy) jezyk polski rekla-
mowali jako znakomity $srodek porozumiewania sie - zachwala-
li go tak, jak dzi$ zachwala sie srodki czyszczace.

Drukarzom krakowskim i ich umiejetnos$ci robienia do-
brych intereséw zawdzieczamy szybkie i skuteczne znormali-
zowanie ortografii. Drukarstwo bowiem opierato sie na uprosz-
czeniu i standaryzacji. Normalizacja ta, powodowana czynni-
kami ekonomicznymi, jest trwata z powod6éw réwniez ekono-
micznych, bo jej zmiana za duzo by kosztowata. Totez do dzi$
uzywamy pisowni dziewietnastowiecznej, odzwierciedlajgcej
6wczesng, a nie dzisiejsza wymowe, dlatego przestrzegamy
réznic miedzy rz - z, 6 - u, dzwiek @ piszemy jako a z ogon-
kiem. Ortografia ta nie byta i nie jest systematyczna (skoro Zy¢
piszemy przez z z kropka, to dlaczego szy¢ nie przez s z krop-
ka?), bo ustalita sie spontanicznie, a nie droga czyjegos rozpo-
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rzadzenia. Byto to zreguly anonimowym dzietem réznych ko-
rektorow iredaktoréw, na ogét bakatarzy Akademii Krakow-
skiej, wychowankoéw szkot tacinskich.

Dla szlachty jako ,narodu politycznego” polszczyzna byta
Srodkiem rozszerzenia kregu zwolennikéw. Demokracja wy-
magata sprawnosci w zakresie stownej perswazji: aby osiggna¢
cel polityczny, trzeba bylo przekona¢ do swoich racji wybor-
cOw lub deputatéw zgromadzonych woéwczas na sejmikach,
w sejmie, w senacie, w kole wojskowym - a wiec w bezposred-
nim starciu, w dialogu z oponentami. W cenie zatem byty umie-
jetnosci krasomoéwcze, ktére nabywano, studiujgc w dwcze-
snych szkotach tacinska retoryke.

Dla ogétu uzytkownikéw - byta polszczyzna np. spraw-
nym $rodkiem wyrazania relacji spotecznych, co uwidocznito
sie cho¢by w bogato rozwinietych formutach grzecznoscio-
wych. Nie bylo tu spisanej kodyfikacji, a mimo to w praktyce
precyzyjnie rozrézniano formy zaleznie od statusu rozmoéw-
céw czy korespondentéw. Wypracowany zostat np. skompli-
kowany system epistolarnych formut adresatywnych i nie byt
on bynajmniej dzietem kancelarii panstwowych. Formuty takie
sktadaty sie z trzech czeSci: najpierw identyfikacja stanu, potem
identyfikacja jednostki, na koniec identyfikacja relacji nadawcy
do odbiorcy, przy czym poszczeg6lne czeSci mozna byto ampli-
fikowac¢ lub redukowac. Jezeli np. nadawca byt urzednik szla-
checki $redniej rangi, to pisa¢ mogt tak:

Identyfikacja Identyfikacja | Identyfikacja
stanu jednostki relacji nadawcy
do odbiorcy
Do stugi Witanowski!
Do mieszczanina | taskawy panie Lwowczyk!
Do szlachcica Mitosciwy Nieznanowski, | mdj mitosciwy
nizszego ranga panie panie
i przyjacielu!
Do réwnego Mitosciwy starosto méj mitosciwy
sobie panie muszynski, panie i bracie!
Do urzednika Jasnie wojewodo mdj mitosciwy
wyzszej rangi wielmozny ruski, panie
mitosciwy i dobrodzieju!
panie
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Jezeli chciat sie odezwa¢ do kogo$ w rozmowie, musiat
uwazac¢ tym bardziej. Codzienne kontakty jezykowe, wéwczas
zazwyczaj bezposrednie (,twarza w twarz”) inieanonimowe,
bytly potencjalnie niebezpieczne, totez wymagaly uwaznego
odmierzania form. Bylo tak, jak to potem opisat Zeromski:

Szlachcic [...] wejrzenie mial gwaltowne, bystre, ciezkie i tak
prawdziwie panskie, Ze Radek natychmiast uczut w sobie cham-
ska dusze i zdjat czapke. [Syzyfowe prace]

Totez w obyczajach jezykowych krélowata ostrozna pe-
danteria wymagajaca duzych umiejetnosci. Inicjujgcy rozmowe
tez uktadat formute trzycze$ciowa:

Do chtopa Bracie!

Do réownego Panie bracie!

sobie

Do szlachcica Mosci panie bracie!

wyzszej rangi

Do dygnitarza Mitosciwy panie dobrodzieju!
hetmanie

Wobec naszych 6wczesnych przodkéw my dzi§ jesteSmy
prostaczkami. Ale powtarzam: to nie byto skodyfikowane, od-
krywa sie te reguly teraz, post factum.

*

Przechodze do epoki nastepnej. Swiadoma i zorganizowa-
na dbatos¢ o jezyk jako wyraz ducha narodu to czas o$wiecenia
i zwtaszcza romantyzmu.

Nowoczesna polityka jezykowa zrodzita sie w XVIII w.,
gdy spolonizowano szkoty i gdy ujednolicano panistwo: Komi-
sja Edukacji Narodowej wprowadzita jezyk polski do szkét jako
wyktadowy i jako przedmiot nauczania, Konstytucja 3 Maja
zniosta podziat na Litwe i Korone.

Wprowadzenie polszczyzny do szkét miato précz innych
takze uzasadnienie polityczne. Ot6z dazono odtad, nie tylko
w Polsce, do ustanowienia jednego jezyka panstwowego. Lu-
dziom O$wiecenia jakby tuski spadty z oczu: dostrzegli wage
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jezyka polskiego jako elementu spajajacego panstwo, elementu
wspélnego wszystkim obywatelom, w tym réwniez mieszczan-
stwu i chlopstwu. W konsekwencji dostrzegli wage polityki
jezykowe;.

Totez Komisja wprowadzita jezyk polski do szkét takze na
Litwie i Rusi. My$lano tez o polonizacji kosciotéw niekatolic-
kich. Generat Tadeusz Ko$ciuszko w liScie do pewnego posta na
Sejm Wielki pisat o Rusinach:

Przyzwyczajac ich potrzeba do polskiego jezyka, niech w pol-
skim jezyku wszystkie ich nabozenstwa beda. Z czasem duch
polski w nich wejdzie. [Tazbir 2001: 304]

Moze dlatego w biatoruskiej Wikipedii Ko$ciuszko okre-
Slony zostat jako nacyjanalny gieroj Bietarusi - widocznie
uznano, Ze chciat polonizowaé¢ Rusinéw dla ich dobra. Zresztg
Kosciuszko mys$lat gtdwnie o Rusinach z Ukrainy. Hugo KoHtataj
w pracy Stan oswiecenia w Polszcze od r. 1750 do r. 1764 ubo-
lewat nad tym, Zze w panstwie méwi sie réznymi jezykami,
w tym dla Polakéw niezrozumiatymi i radzit:

Rzad takowa moéw rdznice powinien byt ile moznosci zmniej-
szat, [...] jezyki niestowianskie wytepia¢ lub przynajmniej do te-
go przyprowadzi¢ stanu, zeby kazdy méwit po polsku z potrzeby
zwigzku z rzadem, cho¢ mdgt pozosta¢ przy swej dawnej mowie
przez natég lub uprzedzenie.

KoHataj miat tez za zte Kosciotowi katolickiemu uczenie
prawd wiary po zmudzku lub litewsku [Klemensiewicz 1972:
273]. Bo tez pewno chciat dobra Zmudzinéw i Litwinéw, upar-
tych natogowcéw.

To ,wytepia¢” u Kottagtaja brzmi bardzo mocno! To, innymi
stowy: ,,dusmy matych”. Ten zamiar pozostat w rekopisie, nie
zdazyt wejs¢ do okdlnikéw. Inne zamiary polonizacyjne udato
sie jednak skutecznie wdrozy¢: zreformowana szkota poloni-
zowala az po lata trzydzieste XIX wieku, szczegélnie na kresach
wschodnich: na Litwie, Biatorusi, Wotyniu - mimo bardzo
trudnej sytuacji politycznej. Zaborcy, zajmujac ziemie Rzeczy-
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pospolitej, nie dysponowali bowiem wtasng panstwowa siecia
o$wiatowgq i odpowiednig kadra, nie mogli wiec szybko zastg-
pi¢ polskich szkét i polskich programéw wiasnymi. W protokole
wizytacji w szkole w Nowogrédku ok. 1810 r. Joachim Chrep-
towicz zanotowat, Zze w istocie nie uczyto sie tam ,jezyka pan-
stwowego” (rosyjskiego), a to z braku nauczyciela; prowizo-
rycznie uczyt tam rosyjskiego jeden z uczniow.

Totez na ziemiach na wschéd od Bugu i Niemna, wcielo-
nych bezposrednio do Cesarstwa Rosyjskiego, az do XIX wieku
polszczyzna nie tylko nie cofala sie pod naporem urzedowego
jezyka rosyjskiego, ale poczatkowo szerzyta sie nadal kosztem
litewskiego, biatoruskiego i ukrainskiego. Wydaje sie, Ze to
wlasnie wtedy wytworzyt sie szeroki pas polski miedzy are-
atami litewskim a biatoruskim: od Grodna przez Wilno, az po
Dyneburg - czy to wskutek wyzbywania sie jezyka litewskiego
przez Litwinéw czy to biatoruskiego przez Bialorusinéw za-
mieszkujacych litewsko-biatoruskie pogranicze [Turska 1939].

Gdyby nie rozbiory, w ciggu wieku XIX jezyk polski, sze-
rzony przez nowoczesng szkote, zapanowatby pewno na tere-
nach az po Dniepr. By¢ moze ludno$¢ biatoruska, litewska,
ukrainska, ksztalcona przez polska szkote, spolszczytaby sie
(dla swojego dobra...) jezykowo, cho¢ niekoniecznie etnicznie.
Polskojezyczni Litwini byliby w sytuacji takiej jak np. angloje-
zyczni Walijczycy lub Irlandczycy. Do polonizacji nie doszto, bo
przeszkodzita temu polityka jezykowa Rosji i dziewietnasto-
wieczny nacjonalizm naszych sasiadéw. Ekspansja polszczyzny
zostata powstrzymana. O ile bowiem ,niegdy$ ludzie walczyli
o religie, pdzniej zaczeli walczy¢ o jezyki” [Manczak 2002: 33].

Skoro mowa o walce, to znaczy, Ze przechodze do roman-
tyzmu.

Wedtug idei romantycznych jezyk jest wyznacznikiem
polskosci; bo jezyk spaja - nie panstwo, lecz naréd. Jak to ujat
potem Stanistaw Smolka, analizujgc sytuacje Polakéw w koncu
XIX wieku, jezyk polski jest , kotwicg narodowego bytu”.

Wsrdd réznych znaczen wyrazu ,naréd” (a narodami kie-
dy$ nazywano i rasy pséw...) pojawito sie w tekstach roman-
tycznych rozumienie wspotczesne - a niekiedy nawet catkiem
przeciwstawne poprzedniemu, ,politycznemu” - nie ‘naréd
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jako szlachta’ przeciwstawiana indyferentnemu lub nawet
obcemu (religijnie i jezykowo) plebsowi, lecz ‘naréd jako lud’
przeciwstawiany kosmopolitycznej szlacheckiej ,kascie prze-
moznej” [Peptowski 1961: 109]. Stad tez romantyczne zainte-
resowanie mowa ludu czyli dialektami.

Pogtosy romantycznej koncepcji zachowaty sie w mysle-
niu potocznym Polakéw do czaséw wspétczesnych. Wg badan
identyfikacji narodowej sprzed lat kilkunastu prawie 90%
respondentéw wskazato jezyk polski jako wyznacznik polsko-
$ci. Wszystkie inne wyznaczniki oceniono jako mniej wazne. Do
dzi$ zatem dziedziczymy romantyczne pojecia, a co najmniej
romantyczng frazeologie:

1. Duch jezyka i duch narodu (przypominam: uzyt podob-
nego wyrazenia Kos$ciuszko). Dzi§ to metafora, dla romanty-
kow rzeczywistos¢é.

Romantycy uwazali, Ze jezyk kryje w sobie ,ducha naro-
du”, naréd przejawia swego ducha w jezyku - i to nie w tek-
stach, lecz w budowie (,organizmie”) jezyka, w ktérym tkwig
prawdy pierwotne, rdzenne, elementarne, ukryte pod powtoka
sztucznych, obcych naleciatosci.

Romantyczna koncepcja jezyka w pewnej mierze odeszta
w przeszlo$¢, ale trwate okazalo sie przekonanie o nieroze-
rwalno$ci jezyka i narodu. Wywarto ono trwaty wptyw na
Swiadomos$¢ jezykowa i w konsekwencji na sytuacje jezykowa
w naszej czesci Europy. W konsekwencji narody i jezyki daw-
nej Rzeczypospolitej oddality sie od siebie, staty sie dla siebie
jakby nieprzenikliwe. Po odzyskaniu niepodlegtosci nie udato
sie juz przywrdéci¢ funkgcji, jakie petmita polszczyzna w [ Rze-
czypospolite;j.

2. Mito$¢ do jezyka, do mowy ojczystej, mowy macierzy-
stej - i charakterystyczna tu jest frazeologia ,,rodzinna”.
Karol Libelt, w dzietku O mitosci ojczyzny (1844) pisat:

Naréd zyje, dopdki jezyk jego zyje, bez jezyka narodowego nie
ma narodu. [..] Jezyk jest obrazem mysli i uczu¢ narodu [..].
Umitujmyz ten jezyk jako Swieta krew matki ojczyzny. [...] Mitos¢
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wszystkie trudno$ci tamie. Pojmij tylko kazdy, ze, kochajac oj-
czyzne, kocha¢ powiniene$ jezyk, ktdry jest jej gtosem rzewnym
[..]- Umitowawszy tak jezyk, gdy go ksztatci¢ i podnosi¢ bedzie-
my do doskonatosci, podniesiemy oraz w nas ducha ojczystego,
co tym jezykiem przemawia. [Klemensiewicz 1972: 286]

Kocha¢ jezyk, mitowa¢ jezyk znaczy tu co$ innego niz ko-
cha¢ sie w jezyku u Reja: teraz to nie ‘zajmowac sie czyms$
z upodobaniem’, lecz ‘darzyé¢ gorgcym uczuciem, wielbi¢, ota-
czac czcig'. Stad czeste do dzi$§ emocjonalne a niekoniecznie
rozumne wypowiedzi o jezyku.

3. Inne jeszcze romantyczne pojecia to jezyk jako ofiara
przesladowan sasiadéw, walka o jezyk, obrona jezyka przed
wytepieniem.

Sa to wyrazenia lubiane przez pdZniejszych dwudziesto-
wiecznych historykéw jezyka polskiego, bo tak to wygladato
z ich perspektywy: okres ograniczania publicznej funkgji jezyka
w dwdch zaborach (trwajacy okoto 50 lat) jako blizszy i dobrze
jeszcze pamietany wydawat sie dtuzszy, a poza tym rzutowano
sytuacje bismarckowska i apuchtinowska na odleglejsza prze-
sztos$¢, w ktérej réwniez widziano ciag zagrozen i ucisku, na-
wet na czasy, gdy nasze polskojezyczne panstwo siegato ,od
morza do morza”.

Frazeologia jest tu z kolei militarna, cho¢ metody panistw
zaborczych, na zasadzie ,du$my mniejszych, kazdy swego”,
byly administracyjne, co nie znaczy, ze nie drastyczne: na Li-
twie za czaséw Murawiewa i p6zniej zakazane byto rozmawiaé
gtosno po polsku w miejscach publicznych - grozita za to
grzywna. Wobec tego Polacy méwili na ulicy po biatorusku,
z czego, jak pisata Orzeszkowa, byto duzo $miechu, bo wtedy
po biatorusku méwili tylko chtopi. Sam car Mikotaj I zaanga-
zowal sie w projekt zastgpienia alfabetu polskiego rosyjska
azbuka - uzasadniany tym, Ze to dla naszego dobra, bo w ten
sposéb nasze piSmiennictwo statoby sie dostepniejsze poza
Polska [Pasemko 2011: 75]. Rzady rosyjski i niemiecki miaty
tez za zte KosSciotowi katolickiemu, ze uczyt prawd wiary po
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polsku i zmuszaty do nauczania po rosyjsku czy niemiecku (tez
zapewne dla dobra Polakow).

Przytocze w zwigzku z tym ciekawy polski gtos oburzenia
- poznanska broszure z roku 1900 W obronie narodowosci:

Na lud polski uczyniony zostat nowy zamach ze strony rzadu
pruskiego! Przez rozporzadzenie ministra o§wiaty Studta wyte-
pione zostaja ostatnie resztki polskiego jezyka ze szkdét miasta
Poznania; jedyna dotychczas po polsku wyktadana nauka religii
bedzie odtad réwniez po niemiecku nauczana! [..] Wiec zbrod-
nig jest mowic¢ swym jezykiem, ktory sie z mlekiem matki wessa-
to? [...] Nawet Boga chwali¢ po swojemu nie wolno!

Gtos to ciekawy, gdy pozna sie autorke broszury i wyrazo-
ng na koniec intencje. Kto bowiem tak walczyt w obronie naro-
du polskiego i polskiej modlitwy? Ot6z Réza Luksemburg! Pisa-
ta dalej tak:

Pod sztandar socjaldemokracji, tej jedynej ucieczki wolnosci
i sprawiedliwo$ci, musi zaciagna¢ sie polski lud pracujacy. Tam
znajdzie obrone swego dobrobytu, swego zycia rodzinnego, swych
praw obywatelskich i swej mowy ojczystej. [Luksemburg 1900]

Frazeologia pojawia sie tu nowa, ale jezyk traktowany jest
po staremu instrumentalnie.

Jezyk nasz widziano wiec jako ofiare niesprawiedliwego
i okrutnego wroga. A przeciez wiedzie¢ warto, Ze rowniez jezy-
ki sgsiadéw bywaty ofiarami polszczyzny. Ale tu wrécié¢ trzeba
do wcze$niejszych czaséw I Rzeczypospolitej. Ofiarag byt etno-
lekt chetnie zwany na Biatorusi ,starobiatoruskim jezykiem
literackim”. Jak wspomniatem, swego czasu Zygmunt August
nie zgodzit sie na wprowadzenie polskiego do kancelarii WXL.
Jednak sto kilkadziesiat lat péZniej, w roku 1697, droga uchwat
sejmikowych juz bez zadnego veto (bo szlachta Ksiestwa po
rusku juz nie méwita) postanowiono, ze w funkcji urzedowe;j
ruszczyzne zastapi jezyk polski. To byto drugie po tym z roku
1543 wazne oficjalne postanowienie w sprawach jezykowych.
0Ot6z wskutek tej decyzji 6w biatoruski jezyk literacki przestat
by¢ uzywany. Odrodzit sie w nowych warunkach i w zmienionej
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postaci po dwustu latach, ale zanim sie to stato, po biatorusku
moéwili tylko chlopiz.

Powracam do romantyzmu. Po 4. Inna jeszcze idea 6wcze-
sna trwajaca do dzis: doskonalenie sie jezyka jest dzietem au-
torytetow - wielkich tworczych jednostek i ich wielkich dziel.
Znane jest zdanie Norwida: ,Nie miecz, nie tarcz - bronig jezy-
ka, lecz - arcydzieta”.

Juz gramatyk z przetomu XVIII i XIX w., Onufry Kopczyn-
ski, uwazat sie chyba za ducha jezyka polskiego. Prawda jest, Ze
jemu zawdzieczamy pewne tradycyjne cechy w naszej mowie
i w naszym pis$mie (jak az do 1936 r. rozréznianie matymi chtop-
cami, ale matemi dzie¢mi itp., do dzi§ typ imiestowdédw na -tszy:
zniostszy).

Czy jednak w istocie to jednostki wybitne tworza wzorce
jezykowych zachowan? Ot6z zachowania jezykowe jednostek
wybitnych bywajg z natury rzeczy zbyt trudne do nasladowa-
nia dla niezbyt wybitnego ogétu.

Podam anegdotyczny przyklad zachowania jezykowego
Stefana Kisielewskiego, cztowieka niewatpliwie wybitnego,
popularnego, oryginalnie mys$lacego i zywo piszacego. To drugi
tu przyktad ze sfery etykiety jezykowej: replika Kisielewskiego
na zwyczajowy komplement chtopa, gdy ten spotkat Kisiela
przechadzajacego sie z co6rka po wsi letniskowej. Goral go
grzecznie zagadnatl:

- Pikna macie, panie, cérecke.
Na to Kisiel:
- Noico z tego, kiedy i tak umrze.
Na co goral:
- Ajak wy tu, panie, méwicie?
- No tak, ona umrze, ja umre, pan umrze, wszyscy umra...

Nie chce powtarza¢, jak na to z kolei goéral odpowiedziat.

2 W historii stowianskich literackich jezykéw takie okresy przerwania rozwoju,
jaki zdarzyt sie na Biatorusi, sa typowe. Nieprzerwane trwanie literackiej polszczy-
zny, od XIV w. do dzi$, jest na tym tle osobliwoscia. Ani postponowana epoka saska,
ani rozbiory i zabory tego procesu nie zatrzymaty.
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Czy gdyby$smy mieli wybiera¢, to nasladowaliby$Smy za-
chowanie jezykowe Kisiela czy jakiego$ anonimowego gorala?
Wprawdzie Polacy maja zwyczaj odpowiadaé¢ na komplementy
wyrazami przesadnej skromno$ci, ale Kisiel w swym indywi-
dualizmie zdrowo przesadzit.

*

Skoro juz doszedtem do Kisiela, przejde teraz do czasow
dzisiejszych, ale powiem o nich krétko i bardzo wybidrczo,
zwlaszcza Ze to nie jest moje oficjalne pole dydaktyczne.

Zaraz po 1989 roku pojawity sie opinie sprzeczne (bo cze-
sto oparte nie na powaznych badaniach empirycznych sytuacji
jezykowej, ale na obserwacjach faktéw jednostkowych) co do
wagi naszego jezyka w najnowszym czasie. Na ogét jednak
dostrzega sie ostabienie jego stanowiska - ,zaniechanie uzy-
wania polszczyzny” [Pisarek 1999: 5] - tak w kraju jak poza
Polska. I to mimo oficjalnej panstwowej polityki jezykowe;j,
ustawy o jezyku polskim, Rady Jezyka Polskiego itd.

Co z pozycja miedzynarodowa jezyka polskiego? Méwi nim
dzi$ okoto 50 milionéw ludzi. Pod tym wzgledem nalezy on do
Jjezykow duzych”. W Unii Europejskiej jest jednym z jezykéw
najwiekszych. To powinno niby sktania¢ do zadowolenia.

Ale polszczyzna zagraniczna traci uzytkownikéw. W USA -
mniej niz 1/3 Polakéw uzywa jezyka polskiego, na Ukrainie
1/10 [Bartminski 2000: 156], takze dla Polakéw mieszkajgcych
od wiekéw na Biatorusi jezykiem pierwszym bywa dzi$ coraz
czesciej rosyjski. Do przesztosci nalezy chyba rola polszczyzny
jako lingua franca na dawnych Kresach Wschodnich. Z naucza-
niem jezyka polskiego za granica sg ktopoty. Ostatnio np. stato
sie glosne dazenie do ograniczania go na Litwie. Rzad litewski
oczywi$cie ttumaczy, Ze pragnie tylko dobra uczniéw, ktérych
oficjalnie uwaza za: spolonizowanych Litwinéw.

Mniejsza o ilo$¢ uzytkownikéw. Jak jest z jakoscia, z sitg
jezyka? Czy mozna sie spodziewal wzmocnienia polszczyzny
w konfrontacji z innymi jezykami, podniesienia jej rangi? To
wtasnie zalezy przede wszystkim od nas - od Polakéw i od
tego, jak wyglada sytuacja w Polsce.
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A jak ona wyglada? Jest stosowna ustawa stwierdzajaca w
preambule romantycznie, ,Zze jezyk polski stanowi podstawo-
wy element narodowej tozsamos$ci i jest dobrem narodowe;j
kultury”, ale w rzeczywisto$ci wida¢ ,cofanie sie obecnosci
polszczyzny w komunikacji publicznej” - np. naukowej, ale nie
tylko. Po raz trzeci podam przyktad z dziedziny etykiety jezy-
kowej: zdarza sie, ze polskie instytucje przesytaja zyczenia
Swigteczne innym polskim instytucjom w jezyku obcym [Pisa-
rek 1999: 9] - co prawda jeszcze nie z okazji Halloween, ale
wszystko przed nami.

Za cztonkostwem w UE idzie polityka regionalna i awans
niektorych dialektéw do roli jezykéw regionalnych, jak na Ka-
szubach (gdzie obylo sie bez konfliktéw) czy by¢ moze na Sla-
sku. Tam widaé¢ dazno$¢ do wypierania polskiego (,gdrolskie-
go”, jak méwia Slazacy) z pewnych dziedzin komunikacji pu-
bliczne;.

Dzi$ angielszczyzna jest miedzynarodowym jezykiem na-
uki i po cze$ci nauczania - i to zrozumiate. Sg takie liczne pol-
skie czasopisma naukowe, gdzie stopka redakcyjna jest polska
(cho¢ nazywana juz footerem), tytut tacinski, a cata reszta an-
gielska. To nic nowego, bo nauce potrzebny jest jezyk miedzy-
narodowy: angielski petni tu role te samg, co kiedys$ tacina.

Angielskie bywaja nazwy studiéw i przedmiotéw naucza-
nych, zwlaszcza zawodowych - podobno pracodawcy oczekujg
ich na dyplomach. Popiera sie angielski jezyk wyktadowy.
Wszystko to dla dobra studentéw - graja tu role czynniki eko-
nomiczne i to tez nic nowego.

Ale trafiaja sie i nowosci: oto np. polski organ panstwowy
oficjalnie postponuje polszczyzne! ,Gardzi y brzaka!” Swego
czasu dowiedziatem sie, ze wyzej by punktowano publikacje
polonistyczne, gdyby je pisano nie po polsku, ale w innym je-
zyku, ito niekoniecznie kongresowym, ale tez np. w jezyku
karaboro albo w jezyku pilapila. ,Z taski boZej nie barzo jest sie
czym chtubi¢, gdyz niedbalszych ludzi nie masz jako Polacy
a co by sie w swym jezyku mniej kochali”. Stalem nawet protest
w tej sprawie, ale mi wytlumaczono, Ze w nastepstwie takiej
punktacji nasze piSmiennictwo stanie sie dostepniejsze poza
Polskg, zatem w istocie stosowny organ panstwowy pragnie
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naszego dobra (,ktérego juz tak niewiele nam pozostato”, jak
pisal pewien publicysta).

Powiedziatem, Ze podniesienie rangi polszczyzny zalezy
od nas - od Polakéw. Co zatem z autorytetami - nosicielami
wzorcowej literackiej polszczyzny? To charakterystyczne, Ze
dzi$ autorytetami - np. uznanymi komisyjnie ,,mistrzami mowy
polskiej” bywaja postaci popkultury, na szczescie jeszcze nie
modelki, ale np. aktorzy, cho¢ to przeciez autorytety w dziedzi-
nie nie mowy, lecz wymowy. Moze taki jest wzor zachowan:
wystarczy odtwarza¢ po swojemu to, co inni stworzyli? Ale to
przeciez za mato, bo wazna dla sity jezyka nie jest umiejetnos¢
odtwarzania w nim wypowiedzi, lecz ich tworzenia - akt twor-
czy. A tymczasem wsrdd elit (?) twoérczych (w dziedzinach
popularnych, nie ,niszowych”) wyrazna jest dziko$¢ przekazu
(genetycznie romantyczna?), przejawiajaca sie cho¢by w wul-
garyzacji mowy, chetnie rozpowszechnianej przez $rodki ma-
sowego przekazu.

Osmielam sie zacytowa¢, jak wyrazat sie o swej twoérczej
pracy rezyser filmowy A. D., jednostka moZe nie na pewno wy-
bitna, ale pewno wybitna, w wywiadzie zamieszczonym na
,kolumnie kulturalnej” opiniotworczej gazety o wysokim na-
ktadzie. Otdz ,najgorsze wyrazy powtarzat po kilka razy” i byt
bardzo z siebie zadowolony:

Spotkatem sie z Jurkiem [...]. Zeby mnie zacheci¢, opowiedziat mi
scene filmu, ktérego jeszcze nie byto. [...] ,A tu, gdzie§ w tle, inne
konie zapierdalajg” - objasnial. Przekonato mnie to [...]. Chtopcy
poszatkowali z biglem jedna scene. Jurek przyszed? to obejrzec.
Lekko go zatkato. [..] Klepnatem go w ramie i méwie: ,No jak,
Jurek, zajebiscie, co?”. ,Zajebiscie” - on na to. [...] Bohun juz za-
rzngt wszystkich, dZwiga sie ranny i patrzy na Helene, jakby
mowitl: ,Popatrz, kurwo, co$ narobita”. Uwazatem, ze to jest su-
per. [,Gazeta Wyborcza” 19993]

Wprawdzie i Rej, i Kochanowski tez tamali tabu obyczajo-
we, ale tylko ,,dobrym towarzyszom gwoli” i w matym naktadzie.

3 Wielokrotnie potem cytowane, cho¢ z wykropkowaniem niektérych wyrazéw
itp., np. http://www.stopklatka.pl/film/film.asp?fi=39&sekcja=5; http://fdb.pl/ film/
850-ogniem-i-mieczem/pressbooki.
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Jak zauwazyt Jerzy Bartminski, pozycja i sita jezyka wy-
plywa przede wszystkim ,z bogactwa utrwalonych doswiad-
czen, z trafnosci obserwacji i tre$ci poznawczych, zawartych
w stowach i ich znaczeniach” [Bartminski 2000: 157]. Ujatbym
to tak: sita jezyka wzro$nie < jesli odkryjemy lub stworzymy
nowe zjawiska, utworzymy nowe atrakcyjne artefakty lub no-
we pojecia € jesli nadamy im polskie nazwy (co np. w termi-
nologii naukowej mato realne, bo na ogét wciaz tworzy sie je
z morfeméw grecKich i tacinskich) < jesli zdotamy o nich po-
wiedzie¢ Swiatu i € je$li w takiej postaci w $wiecie sie upo-
wszechnig, zwlaszcza jesli wejda nawet do kultury masowe;.
Tak jak to byto z polonem, co prawda odkrytym we Francji,
a nazwanym z tacinska.

W tej auli powinienem powiedzieé, ze to zalezy m.in. od
nauczycieli wszystkich rang - poczawszy od uczacych uktada¢
literki na klockach a skonczywszy na przekazujgcych najnow-
sze osiggniecia nauki §wiatowej.

Co$ takiego juz sie kiedy$ zdarzato. W pierwszej potowie
wieku XIX Czesi, odradzajgc po czasach kryzysu swdéj jezyk
literacki, w tym styl naukowy, siegali do wzordw polskich, wy-
pracowanych w szkotach Komisji Edukacji Narodowej. Owcze-
$ni uczeni czescy uzyli takich polonizméw, jak terminy (dla
pojec¢ co prawda nie przez Polakéw stworzonych) filozoficzne:
jestota, podmet, predmét, przyrodnicze: kvasorod, sirkan, svétl-
ik, teplik, uhlan, gramatyczne: vyraz, ogélne terminy naukowe:
rozbor, opis, povsechny, okres, vzor i in. [Orto§ 1993: 51-56].
Byty wiec precedensy, ale teraz o powtérzenie takiego zjawi-
ska (na razie?) trudno. S3 co prawda znane w $§wiecie wyrazy
o stowianskim rodowodzie, ale nie w polszczyZnie miaty po-
czatek: robot jest czeski, kwark ma historie dziwaczna, a osta-
teczne zrodto stowenskie. Nawet znany w kulturze masowe;j
wampir mimo refleksu jakby polskiej samogtoski nosowe;j jest
chyba starobutgarski.

Nie jestem pewien, czy potrzeba tu specjalnej polityki je-
zykowej, bo jesli sobie poradzimy w sprawach pozajezyko-
wych, to i jezyk sobie poradzi - o ile nie bedzie mu sie szkodzic.
Zwtlaszcza, jak sadze, nie trzeba polityki polegajacej na wyzszym
punktowaniu jezykéw Kkaraboro lub pilapila. Zreszta w XVI w.
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jezyk polski stat sie najwazniejszym jezykiem stowianskim bez
oficjalnej polityki jezykowe;.

Powtdrze: sila jezyka wzro$nie, jesli odkryjemy, jesli
stworzymy, jesli nazwiemy, jesli zdotamy, jesli upowszechnia.
Sze$¢ razy uzyltem spdjnika jesli wprowadzajacego zdania wa-
runkowe.

Cho¢ méwitem tu o sile jezyka, trudno mi byto na koniec
wyktadu znaleZ¢ co$ silnego; skonczytem zaledwie - trybem
warunkowym. Czyzby wiec dato sie powiedzie¢ o Polaku za
Szymborska, ze ,rekordem jego mowy jest tryb warunkowy”?
Moze to znak czasu?

Z drugiej jednak strony zwazmy, ilez tu razy wskazywa-
tem na pragnienie dobra ze strony tych, ktérzy na pozycje je-
zyka mogli i moga mie¢ wptyw!

Na koniec zatem ostatni juz cytat, brzmigcy moze optymi-
stycznie, cho¢ nie da sie ukry¢, Ze jednak dwuznacznie. Oto co
pewne dziecko (przyszto$¢ narodu!) stwierdzito niedawno
w wypracowaniu z jezyka polskiego: ,Dobro zawsze wygra zto!”

Bibliografia

BARTMINSKI ]. [2000], Jezykowy obraz S$wiata jako podstawa
tozZsamosci narodowej, [w:] Kultura wobec kregéw tozsamo-
Sci. red. Kostyro T., Zgétka T., Silesia, Poznan, s. 152-167.

BORAWSKI S. [2011], Zur Frage nach Ansichten und Autoritdten in
der Sprachgeschichtsschreibung, [w:] Schnittpunkt Slavistik:
Ost und West im wissenschaftlichen Dialog. Festgabe fiir
Helmut Keipert zum 70. Geburtstag, red. Podtergera 1., Got-
tingen [w druku].

KLEMENSIEWICZ Z. [1965], Historia jezyka polskiego. cz. 2, Doba
Sredniopolska, PWN, Warszawa.

KLEMENSIEWICZ Z. [1972], Historia jezyka polskiego, cz. 3, Doba
nowopolska, PWN, Warszawa.

KoS¢ J. [1996], Polszczyzna grekokatolikow chetmskich w XVII
wieku, ,Prace Naukowe Uniwersytetu Slaskiego. Prace Jezy-
koznawcze”, t. 24, s. 39-48.

LUKSEMBURG R. [1900], W obronie narodowosci,
http://www.filozofia.uw.edu.pl/skfm/publikacje /luksemburg16.



Poznawanie stfowa 3. Wyklady inauguracyjne... | 31

MANCZAK W. [2002], Nardd a jezyk, panstwo i religia, ,Biuletyn
Polskiego Towarzystwa Jezykoznawczego” LXIII, s. 31-35.

MAYENOWA M. R. [1955], Walka o jezyk w Zyciu i literaturze sta-
ropolskiej, PIW, Warszawa.

ORLOS T. Z. [1993], Tysiqc lat czesko-polskich zwigzkéw jezyko-
wych, Universitas, Krakow.

PAsSEMKO 1. [2011], O cyrylicy. Polityka jezykowa imperium rosyj-
skiego w Krélestwie Polskim (sprawy alfabetu i ortografii),
,Poradnik Jezykowy”, z. 6, s. 73-76.

PEPLOWSKI F. [1961], Stownictwo i frazeologia polskiej publicy-
styki okresu Oswiecenia i romantyzmu, PIW, Warszawa.

PicoN S. [1983], Z Komborni w $wiat. Wspomnienia mtodosci,
wyd. 5., Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza, Warszawa.

PISAREK W. [1999], Wprowadzenie, [w:] Polszczyzna 2000. Ore-
dzie o stanie jezyka na przetomie tysiqcleci, red. Pisarek W.,
Uniwersytet Jagiellonski, Krakow, s. 5-11.

TAaszyckl W. [1953], Obroricy jezyka polskiego, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich , Wroctaw.

TAZBIR ]. [2001], Procesy polonizacyjne w szlacheckiej Rzeczypo-
spolitej, [w:] tenze, Prace wybrane, t. 4: Studia nad kulturg
staropolskg, Universitas, Krakéw, s. 275-319.

TURSKA H. [1939], O powstaniu polskich obszaréw jezykowych na
WileriszczyZnie, Mintis, Wilno.



32 | Ocalenie w poezji? Czestaw Miltosz o prawidlach...

KRYSTYNA PIETRYCH

OCALENIE W POEZJI?
CZESEAW MILOSZ O PRAWIDEACH WYSOKIEGO STYLU

Czestaw Mitosz byt po pierwsze i przede wszystkim poeta.
Warto te prawde, zdawa¢ by sie mogto tak oczywistg, ze az
niepokojagco bliskg frazesu, w Roku Mitoszowskim przypo-
mnie¢ i zastanowi¢ sie nad tym, jakie owa prawda niesie ze sobg
konsekwencje. Co to znaczyto dla samego Mitosza: by¢ poeta?
By¢ poetg, mimo Ze wiele jego czasu i talentu pochtaniaty inne
twércze aktywno$ci — pisal wszak powiesci i eseje, ksigzki kry-
tycznoliterackie i wspomnienia, zajmowat sie ttumaczeniami
dawnej i nowej poezji angielskiej, amerykanskiej, francuskiej,
hiszpanskiej, litewskiej, przektadat biblijne ksiegi, byt profeso-
rem literatury na amerykanskim uniwersytecie; i caly czas
prowadzit niezwykle Zywa i bogata korespondencje z tak wy-
bitnymi i waznymi, nie tylko dla kultury polskiej, postaciami
dwudziestego wieku, jak Thomas Merton, Jerzy Giedroy¢, Kon-
stanty Jelenski, Zbigniew Herbert czy Jarostaw Iwaszkiewicz.
Ajednak - powt6érzmy - od poczatkéw swej drogi tworczej az
po teksty ostatnie Mitosz byt i pozostat poeta.

Zapytajmy zatem raz jeszcze: co to dla niego znaczyto - by¢
poeta? Na pewno istota rzeczy nie polegata po prostu na pisa-
niu wierszy. Nie zawsze wszak ten, kto potrafi pisa¢ wiersze,
jest poeta. Pewna techniczna umiejetno$¢ uktadania zgrabnych
rymoéw, sprawno$¢ w wymyslaniu oryginalnych metafor, a na-
wet wirtuozeria we wtadaniu stowem nie sa tu decydujace i na
pewno nie satysfakcjonowaty Mitosza. Poezji bowiem nadawat
znaczenie wyjatkowe, a jej dzialanie - wedle niego - nie spro-
wadzato sie do funkcjonowania w zamknietym $wiecie este-
tycznych i artystycznych idei. Poezja miata wyjatkowe zadania
do wypeknienia i wyjatkowe cele do osiggniecia nie tyle w sztu-
ce, co w rzeczywistosci. Jakie to byty cele i jakie zadania? W jaki
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spos6b poeta mégt je stowem realizowac? I na czym polegata
ta odrebna i osobna pozycja poezji posroéd innych rodzajéw
twdrczych aktywnosci?

Aby odpowiedzie¢ na te pytania, musimy - choéby najbar-
dziej pobieznie - przyjrze¢ sie catej poetyckiej drodze Mitosza.
Z przyczyn oczywistych bedzie to rekonesans skrécony, ukazu-
jacy najwazniejsze wybory zaréwno $wiatopogladowe, jak
i artystyczne autora Swiatta dziennego.

Najpierw zatem wiersze przedwojenne. Dwa tomy, ktére
powstaty jeszcze w miedzywojniu: debiutancki Poemat o czasie
zastygtym z roku 1933 i Trzy zimy opublikowane w 1936 roku.
Ro6zni je bardzo wiele, ale w swej najgtebszej warstwie ujaw-
niajg nieoczywiste w pierwszej chwili podobienistwa.

Poemat o czasie zastygtym to odpowiedZz mtodego, 22-let-
niego poety na sytuacje, w jakiej znalazta sie na przetomie lat
dwudziestych i trzydziestych dwudziestego wieku Polska
i Europa. Wida¢ w tym tomie zaangazowanie w sprawy aktual-
ne i wiare w to, Ze poezja moze by¢ instrumentem dziatania
spotecznego i politycznego. Mitosz, nalezacy wéwczas do wi-
lenskiej grupy Zagary, dobitnie podkreslajacej konieczno$é
istotnych zmian wobec kryzysu ekonomicznego i coraz silniej-
szych totalitaryzmoéw, w stowach niezwykle radykalnych for-
mutuje swoéj program:

Naokoto huczy olbrzymi $wiat, kota maszyn miotaja sie goracz-
kowo, sg pochody, bezrobocie, gtdd, okrwawione asfalty w Ber-
linie, bojowki wielkiego kapitatu, a tymczasem poeta siedzi przy
biureczku i pisze wierszyk o ukochane;j. [Beres 1990: 55]

Sprzeciw wobec oderwania poezji od planu wydarzen hi-
storycznych, wzmocniony sarkastyczng oceng lirycznej poezji
oddanej we wtadanie emocjom, w dalszej czesci programowe-
go Bulionu z gwoZdzi wybrzmi jeszcze mocnej:

Sztuka jest narzedziem. Powiedzmy to sobie jasno. Bez ogtupia-
nia sie wiarg w jej nadprzyrodzone pochodzenie. Sztuka jest na-
rzedziem w walce spoteczenstw o wygodniejsze formy bytu. [...]
Producent débr artystycznych musi mie¢ jasny i wyrazny cel.
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Tym celem powinno by¢ urobienie takiego typu cztowieka, jaki
ze wzgledoéw spotecznych jest w najblizszej przysztosci potrzeb-
ny. A wiec artysta kieruje hodowla ludzi. [Bere$ 1990: 227]

Takie sg poczatki zaangazowania poezji Mitosza w sprawy
spoteczne i polityczne. I cho¢ przytoczone fragmenty jego wy-
powiedzi programowej, opublikowanej w roku 1931 na tamach
,Zagaréw”, brzmig wyjatkowo ostro, to jednak ujawniajg ceche,
ktora bedzie odtad statg dyspozycja poety - wrazliwo$¢ na to,
co dzieje sie w szeroko pojmowanej sferze publicznej i wynika-
jaca z tego potrzebe ksztalttowania rzeczywistos$ci stowem po-
etyckim. Dlatego tez wiersze pomieszczone w Poemacie o cza-
sie zastygtym tak mocno przenikniete sg realiami tamtego cza-
su i postulatami zasadniczych zmian. Wielko$¢ talentu uchroni-
a jednak Mitosza od tworzenia poezji jedynie dorazZnie aktual-
nej, bowiem w debiutanckim zbiorze ujawnia sie juz tendencja
do widzenia katastroficznego, wpisujacego to, co aktualne
w szerszg, uniwersalng perspektywe. Dlatego obok obrazéw
gtodu, nedzy, rozpaczy, strajkéw pojawia sie zapowiedzi kata-
strofy totalnej, obejmujgcej caty glob. Np. w wierszu Dysk znaj-
dujemy fragment krytyczny wobec 6wczesnej rzeczywistosci
spoteczne;j:

krzyk ludzi, szum transparentéw, syczenie prazonych metali,
bez ustanku idzie szeroko w drganiach powietrznej fali.
Kompanie policji przechodza. Lufy o hetmy tomocg,
rewolucyjne wezwanie kto$ na murach wypisuje noca

[Bere$ 1990: 242]

Natomiast w zakoniczeniu tego samego wiersza pojawia
sie juz zapowiedz kataklizmu totalnego:

Patrze, stucham.

Aby wynaleZ¢ formy, godne czasu moich synéw,

Aby w dtoni odwazac 1$nigcy dysk najpiekniejszych hymnow
[ rzuci€...

W pola mgty, w huk wodospadéw przysztosci.

[Beres 1990: 249]
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Ten ciemny ton profetyczny znajdzie swoja kontynuacje
i pelne rozwiniecie w Trzech zimach - tomie najbardziej ze
wszystkich - jakie Mitosz napisat - hermetycznym i tajemni-
czym. Wypetniaja go wizje i proroctwa, pozwalajace odkrywaé
te plany rzeczywistosci, ktore dla innych sg zakryte, a takze
odstania¢ w poetyckim widzeniu przysztos$¢. Poeta-prorok-wiz-
joner widzi wiec zblizajaca sie apokalipse, ktéra - jak sie potem
okaze - spetni sie realnie i zatrwazajaco konkretnie hekatombg
drugiej wojny Swiatowej. Kreacjonistyczne i oniryczne, petne
mrocznych obrazéw spelniajacej sie apokalipsy i jednocze$nie
sugestywnie piekne wiersze z Trzech zim nietatwo poddajg sie
interpretacji, jakby ich tresci sekretnych strzegta z jednej stro-
ny wieloznaczna metaforyka i symbolika, z drugiej — tudzaca
pozorem tadu i spokoju niemal harmonijna klasycystyczna
dykcja. Jak niegdy$ rzecz celnie ujat Kazimierz Wyka: wy-
obraznia Mitosza sytuuje sie tutaj miedzy ptomieniem a mar-
murem [Wyka 1937: 9]. Postuchajmy kilku cho¢by fraz o wy-
jatkowej urodzie i sile poetyckiej:

Kreca sie kotowroty, ryby trzepoca w sieciach,

Pachng pieczone chleby, toczg sie jabtka po stotach,
Wieczory schodzg po schodach, a schody z zywego ciata,
Wszystko jest z ziemi poczete, ona jest doskonata.

Chyla sie ciezkie okrety, jada miedziani bratowie,
Kotysza karkami zwierzeta, motyle spadajg do moérz,
Kosze wedruja o zmierzchu i zorza mieszka w jabtoni,
Wszystko jest z ziemi poczete, wszystko powrdéci do niej.

[Bere$ 1990: 292]

Co zatem ujawniajg poetyckie poczatki Mitosza? - Silng
potrzebe zaangazowania w dziejacg sie rzeczywistos$¢, rowniez
w jej najbardziej doraznym wymiarze spotecznym i politycz-
nym, potagczong z réwnie silnym pragnieniem uczestnictwa
w innym, metafizycznym wymiarze bytu i odkrywania planéw
zakrytych dziejacych sie zdarzen. A wiec diagnoza historiozo-
ficzna splatataby sie w sposéb nierozdzielny z szerokim pla-
nem widzenia uniwersalnego i profetycznego.
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Wojna w zasadniczy spos6b zmienia sposéb pojmowania
przez Mitosza celow poetyckich. Trudno zresztg by byto ina-
czej. Prorocze wizje wypetnily sie. Co teraz staje sie powota-
niem poety? Co wobec $wiata wojennej pozogi, spetniajacego
sie kataklizmu moze zdziata¢ poezja? Jakie jest teraz jej naj-
wazniejsze zadanie?

W tomie Ocalenie, opublikowanym w 1945 roku, w kto-
rym znajduja sie wiersze pisane w czasie wojny, wida¢ formo-
wanie sie nowego programu. Mitosz dobitnie wyraza swa po-
stawe antyromantyczng i - rzec mozna - antyliryczna. Na czym
ten antyromantyzm polega? Mitosz w Liscie pétprywatnym
o0 poezji, szczegblnym autokomentarzu do Ocalenia z 1946 ro-
ku, napisze, ze ,romantyzm jest obtedem”, Ze romantyzm to
Jcierpienie i rozpacz”, ze romantyzm ,nie uczy oporu”, a ro-
mantyczna poezja spetniata i spetnia role ,ptaczek Zzatobnych”
[Mitosz 1946: 75-90]. I opowie sie za klasycyzmem, pojmowa-
nym nie tylko w kategoriach estetycznych (,klasycyzm to wie-
cej niz styl” [Mitosz 1946: 83]), co $wiatopogladowych i etycz-
nych. Jego fundamentem jest zwrot ku podstawowemu wymia-
rowi rzeczywistosci, ku realnemu zyciu - ku temu, co mozna
zobaczy¢ i czego mozna doswiadczy¢. Wiasciwym zadaniem
poety jest opisanie $wiata i oddanie mu sprawiedliwos$ci we
wszystkich aspektach. Poeta winien odrézni¢, co jest btlahe,
a co jest wazne, co przypadkowe, a co konieczne. Nie znaczy to
jednak, by mial pomija¢ szczegdét - przeciwnie, ma sta¢ po
stronie szczego6tu i jednostkowosci, a przeciw jakiejkolwiek
probie ideologizacji czy totalizujacego uogoélnienia. Kazda uni-
wersalizacja moze okazac sie grozna, bo niszczy odrebno$¢
i wyjatkowos$¢, a wiec to, co najcenniejsze i co uogélnieniu nie
podlega. Klasycyzm dla Mitosza to réwniez pewna poetyka,
pozwalajaca zerwac z dykcjg czysto liryczng, ktérg tak nobili-
towal romantyzm; to szansa na odzyskanie w poezji takich
zarzuconych w tradycji poromantycznej sposobéw moéwienia,
jak satyra, proza dyskursywna, formy dramatyczne, czy liryka
roli. Chodzi o odzyskanie dyscypliny konstrukcyjnej, ktéra poz-
woli na zerwanie z utozsamieniem autora z podmiotem wiersza,
o odrzucenie wypowiedzi monologowej i konfesyjnej. W ten
sposoéb autor Ocalenia od nowa ksztaltuje swoja etyke pisarska.
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W jednym z najstynniejszych wierszy z Ocalenia, w Przed-
mowie postawi Mitosz bodaj czy nie najwazniejsze w calej swej
powojennej twérczosci pytanie:

Czym jest poezja, ktéra nie ocala
Narodéw ani ludzi?

[Mitosz 1985, t. I: 151]
I odpowie na nie:

Wspoélnictwem urzedowych ktamstw,
Piosenka pijakéw, ktérym za chwile kto$ poderznie gardta,
Czytanka z panieniskiego pokoju.

[Mitosz 1985, t. I: 151]

A zatem - albo instytucjonalnym kltamstwem, albo nie-
przytomnym betkotem, albo sentymentalnym rojeniem. A za-
daniem poezji nie jest ucieczka od rzeczywistosci w $wiat fat-
szu czy utudy, lecz - ocalenie, ocalenie ,narodéw” i ,ludzi”!
Mitosz domaga sie tymi stowy w poezji i poprzez poezje za-
réwno ocalenia w wymiarze indywidualnym, jak i ponadjed-
nostkowym. Przyjrzyjmy sie, co to znaczy.

Wiersz Campo di Fiori, ktéry wszyscy chyba znajg ze swej
szkolnej edukacji, realizuje nowg, klasycystyczng i jednocze-
$nie publicystyczng koncepcje poezji - zanurzonej w dziejacej
sie rzeczywistos¢ i owa rzeczywisto$¢ komentujacej. Jak pa-
mietacie, wiersz zestawia dwa wydarzenia: jedno sprzed wie-
kéw, gdy w Rzymie wtasnie na placu Campo di Fiori zostat
spalony Giordano Bruno oraz drugie, z czasu, kiedy wiersz
powstawal, tyczace powstania w getcie warszawskim. Co je
taczy? Obojetnos¢ ttumu, ktéry - tak samo w roku 1600, jak
iw 1943 - nawet nie zauwazyt! meki gingcych. GawiedZ na
rzymskim placu zajeta byta swoimi sprawami:

Znoéw petne byty tawerny,
Kosze oliwek i cytryn
Nies$li przekupnie na gtowach

[Mitosz 1985, t. I: 114]
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A Polacy beztrosko bawili sie w Wielkanoc pod murami
ptonacego getta:

W Warszawie przy karuzeli,

W pogodny wieczér wiosenny,
Przy dzwiekach skocznej muzyki.
Salwy za murem getta

Gluszyta skoczna melodia

[ wzlatywaty pary

Wysoko w pogodne niebo.

[Mitosz 1985, t. I: 114]

Zadanie poety nie wyczerpuje sie tu jedynie na opisie
i budowaniu pamieci przysztych pokolen o tych wydarzeniach.
Trzeba przekazywaé prawde, ale takze prowokowac do nie-
zgody i protestu:

[ wtedy po wielu latach
Na nowym Campo di Fiori
Bunt wznieci stowo poety.

[Mitosz 1985, t. I: 116]

Rola poezji w zyciu narodu pobrzmiewa tu Mickiewiczow-
ska Piesniq Wajdeloty z Konrada Wallenroda. A wiec poezja
traktowana jest jako ,arka przymierza”, podtrzymujgca pamiec
»,miedzy dawnymi a nowymi czasy” i zarzewie buntu zmienia-
jacego okrutne prawa $wiata. Trudno wyobrazi¢ sobie bardziej
maksymalistyczny postulat.

Kolejna wazka propozycja z tomu Ocalenie, realizujaca
nowy program poetycki, to Swiat. Poema naiwne. Utwér szcze-
gblny - wydawac sie moze niezmiernie tradycyjny. Sktada sie
z dwudziestu wierszy dwu-, trzy-, czterozwrotkowych, pisa-
nych rymowanym jedenastozgloskowcem, a opowiada o tym,
jak siostra z bratem wracaja do domu ze szkoty. Do domu,
w ktérym w jadalni matka parujaca w wazie zupe nalewa na
talerze, a ojciec, siedzacy niczym medrzec w bibliotece, obja-
$nia dzieciom Kksiegi i Swiat. Wszystko wydaje sie takie jasne
i proste, niemal idylliczne. Te idylle burzg jednak dwa tekstowe
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elementy - po pierwsze dw nieco ironiczny tytul: ,poema na-
iwne”, po drugie napis umieszczony na koncu; ,Warszawa
1943". Dlaczego kto$ pisze w $rodku strasznej wojny naiwng
bajke o harmonijnym zyciu, w ktérym najwiekszym niebezpie-
czenstwem jest chwilowe zagubienie drogi w lesie? Mitosz
napisat Swiat, aby w czasie chaosu i dziejacej sie hekatomby
przypomnie¢ o fundamentalnych prawach moralnych, o tadzie
symbolizowanym przez Dom i Rodzine. Aby w Warszawie roku
1943 ocali¢ wiare w nieprzemijajaca wazno$¢ trzech cnét ewan-
gelicznych: wiary, nadziei i mitosci.

Wida¢ zatem wyraznie, czym stawata sie poezja wedle Mi-
tosza w latach wojny. Musiata mie¢ moc przeciwstawienia sie
najbardziej ztowrogim i niszczacym ludzki $wiat sitom. Musia-
ta réwniez ocali¢ z pozogi wojennej $wiat elementarnych war-
tosci, ktorych zrodta znajdowaty sie w Biblii. I to s3 fundamen-
ty jego programu, ktéorym pozostanie wierny do konca. W Pry-
watnych obowigzkach, wspomnieniowej ksigzce z lat siedem-
dziesigtych wyzna: ,I dzi$ jestem gotéw sie pod niag [formula:
,Czym jest poezja, ktéra nie ocala / Narodéw ani ludzi?”] pod-
pisa¢, kiedy juz sama budowa zdania oznacza akt ocalenia ro-
zumu” [Mitosz 1972: 14].

W kolejnych tomach powojennych wyr6zni¢ mozna kilka
pojawiajgcych sie i przeplatajgcych watkéw dotyczacych ocala-
jacej funkcji stowa poetyckiego. Nadal, jak w Ocaleniu, poezja
rozumiana jest jako protest przeciw niszczacej sile Historii.
Poczawszy od Swiatta dziennego (1953) powtarza sie i powra-
ca my$l, ze w wieku dwudziestym losy ludzkie sg zatopione
w wydarzeniach historycznych. Jak to powie Mitosz w zakon-
czeniu wiersza Legenda: ,1 dom swo6j odtad mieliSmy w histo-
rii” [Mitosz 1985, t. I: 210]. A Historia to heglowski Zzywiot
zmienno$ci, wzglednoSci, ciagtej przemiany i burzenia. Jej wy-
roki sg przypadkowe, prozno szuka¢ dla nich jakich$ uzasad-
nien czy wyjasnien. Historiozoficzne dociekania nie zdadza sie
na nic. Sens wyzszy sie nie odstoni. Historia nie jest domena
dobrego Boga. To zywiot zniszczenia - ludzki $wiat obraca
w popio6l. Jest sitg ztowroga réwniez dlatego, Ze zagraza wszel-
kiemu tadowi etyki i kultury.
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W jednym z najwazniejszych tekstéw podejmujacych kla-
sycystyczne w swym rodowodzie powinnosci poezji, w Trakta-
cie poetyckim Duch Dziejow zostanie nazwany Tepicielem i tak
opisany:

Juz go zobaczyt i poznat poeta,

Gorszego boga, ktéremu poddany

I czas, ilosy jednodniowych krolestw.
Twarz jego wielka jak dziesiec¢ ksiezycow,
Na szyi tanicuch z nieobeschtych gtéw.
Kto go nie uzna, dotkniety padaczka,
Betkota¢ zacznie i utraci rozum.

Kto mu sie sktoni bedzie tylko stuga.
Gardzi¢ nim bedzie jego nowy pan.

[Mitosz 1985, t. I: 23-24]

Ten groteskowy obraz ukazuje grozne i nieobliczalne
w swych decyzjach bdéstwo wladajace losami $wiata. Misja po-
ezji za$ pozostaje szczegblna wrazliwos¢ na wszelkie przejawy
jego krwawego terroru, ochrona tego, co zagrozone w istnieniu
oraz etyczny osad $wiata. ,A poezja jest prawda” [Mitosz 1985,
t. I: 254], powie Mitosz w wierszu Toast, dobitnie tym samym
wyrazajac swoj sprzeciw réwniez wobec ktamstwa komunizmu.

Poezja dziata ocalajaco nie tylko w planie wydarzen histo-
rycznych. Wiersz strzegacy wyjatkowosci i niepowtarzalnosci
pojedynczego bytu, wydobywajacy odrebnos¢ i odmiennos¢
cho¢by najdrobniejszej rzeczy, sprzeciwia sie wszelkim pro-
bom jej zawlaszczenia i uogdélnienia. Na strazy konkretu stoja
przede wszystkim zmysty, nie intelekt. To wzrokiem, dotykiem,
smakiem, powonieniem do$wiadczamy tej, a nie innej pory
roku, miesigca, dnia. Widzimy konkretne ksztalty, barwy,
przedmioty. Czujemy szorstko$é i gtadkos$¢. Smakujemy sto-
dycz naszych ulubionych lodéw. Mitosz tez o tym pisat:

Panie Boze, lubitem dzem truskawkowy
I ciemna stodycz kobiecego ciata.

Jak tez wodke mrozong, $ledzie w oliwie,
Zapachy: cynamonu i gozdzikow.

[Mitosz 1988: 14]
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Sensualna sfera do$wiadczania rzeczywistos$ci stanowita
dla niego fundament i sprawdzian egzystencji. Byta swoistg
obrong przed prébg jej zawlaszczenia przez iluzje uniwersali-
zacji. Stad bierze sie wlasnie przemozna potrzeba Mitosza
utrwalenia w poezji tego, co jedyne i niepowtarzalne:

Opisywac chciatem ten, nie inny, kosz warzywa z przetozong
w poprzek rudowtosg lalkg poru.

I poriczoche na poreczy krzesta, suknie zmietg tak, a nie inacze;.

Opisywac chciatem ja, nie inng, $pi na brzuchu upewniona
cieptem jego nogi.

Takze kota na jedynej w $wiecie wiezy, jak uktada mruczac
wielkie dzieto.

Nie okrety, jeden okret z sing fata w kacie zagla.
[...]

Nadaremnie prébowatem, bo zostaje wielokrotny kosz warzywa.

]

[ ulica bedzie zawsze jedna z wielu nie nazwanych ulic.
[Mitosz 1985, t. II: 155]

Ale utrwali¢ tego, co jedyne i niepowtarzalne w jezyku nie-
podobna. Taka juz jest istota stowa, Ze zmierza, mimo naszych
checi i planéw, ku uogdlnieniu. Tak wygladaja Mitoszowe po-
tyczki z probg oddania w poezji rzeczywistosci, z préba ocale-
nia w wierszu okruchdéw i drobiazgéw bytu. Z jednej strony to
zamiar skazany na kleske, z drugiej jednak - poprzez opis, wy-
odrebnienie, wskazanie pojedynczego konkretu jednak - para-
doksalnie mimo wszystko! - realizowany.

Ocalajaca poezja autora Kronik nie mie$ci sie w klasyfika-
cjach i rozréznieniach gatunkowych. W wierszu Ars poetica?
czytamy:

Zawsze tesknitem do formy bardziej pojemnej,
ktéra nie bytaby zanadto poezja ani zanadto proza
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i pozwolitaby sie porozumiewac nie narazajac nikogo,
autora ni czytelnika, na meki wyzszego rzedu.

[Mitosz 1985, t. II: 174]

O sztuce poetyckiej nie rozstrzyga bowiem rodzaj czy ga-
tunek literacki, ale potrzeba porozumienia z czytelnikiem, po-
trzeba jasnego i klarownego wywodu, potaczonego jednak
znie do konca zrozumialym gtosem ,stamtad”, z innej, nie-
ziemskiej sfery bytu. Wszak ,dyktuje poezje dajmonion” [Mi-
tosz 1985, t. II: 174] - dyktuje to, nad czym poeta nie do korica
panuje i staje sie w ten spos6b medium przekazujacym tresci
dla niego samego ciemne i niezrozumiate.

Powr6¢émy do ocalajacej funkcji poezji. Dla Mitosza, poety
tyle lat przebywajacego poza krajem, na emigracji, to ojczysta
mowa bedzie prawdziwg ojczyzng. Bedzie dawac na obczyZnie
poczucie bycia u siebie, to znaczy we wtasnym, polskim jezyku:

Moja wierna mowo,
stuzytem tobie.

[.]

Bytas moja ojczyzng bo zabrakto inne;j.
[.]
Wiec bede dalej stawiac¢ przed toba miseczki z kolorami
jasnymi i czystymi jezeli to mozliwe,
bo w nieszczesciu potrzebny jakis tad czy piekno.
[Mitosz 1985, t. I1: 181-182]

Poetycka stuzba ojczystej mowie spetniata zatem jeszcze
jedno zadanie - chronita od rozpaczy, pocieszajac swymi ,ja-
snymi kolorami”. Mitoszowe ,prawidla wysokiego stylu” w za-
toZzeniu miaty nies¢ otuche i dziata¢ autoterapeutycznie. Juz
w Traktacie moralnym (1953) poeta wprost deklarowat: ,wiersz
moj chce chroni¢ od rozpaczy” [Mitosz 1985, t. I: 232]. Litera-
tura wszak powinna by¢ budujgca. Marzenie o ,zamieszkaniu
w zdaniu, ktére byloby jak wykute z metalu”, wynikajgce
z ,potrzeby tadu, rytmu, formy, ktére - jak czytamy w Nieobje-
tej ziemi - to trzy stowa obracamy przeciwko chaosowi
i $mierci” [Mitosz 1988: 143], z czasem okazywato sie coraz
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trudniejsze do zrealizowania. Tom poetycki Gdzie wschodzi
storice i kedy zapada (1974) przynosi takie przejmujgce wy-
Znanie:

[...] zbudzonemu $réd nocy
Stowa nie dajg pomocy

[Mitosz 1985, t. II: 241]

I od tego momentu rozpoczyna sie szczegdlne oscylowanie
Mitosza pomiedzy wiarg w site i moc poetyckiego stowa a zwat-
pieniem, nawet rozpacza. Z jednej strony Mitosz buduje swoj
projekt pozytywny, wydobywajacy ocalajaca funkcje poezji:

Co jest wymdéwione wzmacnia sie
Co nie jest wymodwione zmierza do nieistnienia.

[Mitosz 1985, t. II: 296]

Poezja staje sie takze narzedziem w ,$miertelnych zapa-
sach”. To walka ze $miercig i przemijaniem, bo w poetyckiej
kreacji czas ulega jakby zatrzymaniu, a przeszto$¢ zostaje
utrwalona. Dzieje sie jednak jeszcze co$ wiecej — stowo poetyc-
kie jest takze orezem w walce ze zlem i ciemnoScia.

Z drugiej jednak strony z czasem nasila sie poczucie nie-
wystarczalnoSci poezji i rozlega sie coraz glosniejsza skarga na
ograniczone mozliwos$ci wyrazania istotnych tresci za pomoca
jezyka, ktory ze swej istoty nie jest w stanie odda¢ bogactwa
rzeczywistosci i zlozonosci kazdej chwili. Ta skarga zabrzmi
szczeg6lnie dramatycznie w staro$ci, ktéra bole$nie obnazy nie-
przystawalno$¢ dotychczasowego sposobu méwienia do no-
wych doswiadczen:

A ja staram sie dzien po dniu pozby¢ sie stéw, ktorych dotych-
czas uzywalem i nazwac to, co teraz myS$le i czuje, a co wymyka
sie dotychczasowym stowom.

[Mitosz 1987: 13]

W catej swej poezji Mitosz wyrazat wielokrotnie przeko-
nanie, ze literatura powinna by¢ budujgca, powinna pomagac¢
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zy¢ i nie$¢ pocieszenie - a zatem ocala¢. W tomie To (2000)
odstania przed nami kulisy swej postawy. Poezja nie moze by¢
nigdy wyznaniem, nie moze by¢ szczera (a wiec i bezwstydna!)
spowiedzia.

To jasne, zZe nie mdwitem, co naprawde mysle,
Poniewaz na szacunek zastuguja $miertelni.
I nie wolno wyjawia¢, w mowie ani w pi$mie
Sekretéw naszej wspolnej duchowej mizerii.

[Mitosz 2000: 47]

Dystans miedzy tym, co sie wie, a tym, o czy sie mowi, jest
tym wiekszy, im glebsza jest wiedza poety o ciemnej stronie
$wiata, o owym ,TO”, ktére nie nazywa, lecz pseudonimuje
straszno$ci czyhajace w Swiecie na cztowieka ($miertelng cho-
robe, poczucie zagrozenia i osaczenia, sytuacje bez wyijscia,
$wiadomos$¢ $mierci). Tym, co wéwczas pozostaje jest walka
0 etyczng warto$¢ sztuki!

Jesli zatem Mitosz méwit o ciemnej stronie zycia i $wiata,
to zdaniami harmonijnie brzmigcymi, gtosem tak wysoko usta-
wionym, ze konstrukcja i tonacja niemal przeczyly dramatycz-
nej tresci. Sam byt zreszta §wiadom nieprzekraczalnej granicy
miedzy dos$wiadczeniem starosSci a ekspresja. Z uptywem lat
gromadzit gorzka wiedze nie tylko o niewystarczalnos$ci poezji
w ogéle (o swych zmaganiach z mimesis rozprawiat wszak od
lat). Widziat wyraznie szczegélne pietno czy skaze wtasnej
poezji - niemozno$¢ oddania w jezyku mroku, chaosu, leku,
jakich do$wiadczat. I dawat temu niejednokrotnie wyraz, czego
sygnatem jest zwiekszajacy sie dystans wobec wiary w ocalaja-
€3 moc jezyka i autoironiczna ocena wtasnych poetyckich dzia-
tan. W Dalszych okolicach stwierdzat: ,Miat mnie odkupi¢ dar
uktadania stéw” [Mitosz 1991: 23].

Pomimo to ciggle powraca jednak staty element Mtoszo-
wej dykcji: afirmacja istnienia, bo istnienie, tak jak w Biblii, jest
dobre! A poezja ma zbawczy sens. Dlatego tez poeta z uporem
trzyma sie realnego $wiata, a jego tworczo$¢ ,powtarza”, czyli
nasladuje rzeczywisto$¢ i tym samym umacnia $wiat w bycie.
Poezja to zdolno$¢ twérczego powtdrzenia, to Mickiewiczowskie
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»,widzi i opisuje”. Chodzi wiec o to, by nie ozdabia¢ swiata, nie
przestania¢ go wtasnymi fantazjami i kreacjami, ale wiernie
dawa¢ $wiadectwo bogactwu i réznorodnoSci istnienia. Praca
poety to w istocie $piewanie hymnu pochwalnego na cze$¢
istnienia i pochwata wspaniatosci $wiata. Dlatego tak czesto
Mitosz sporzadza rejestr swych zmystowych oczarowan i roz-
koszy.

Na koniec chciatabym zaproponowa¢ wiersz niezwykty,
ktéry dla mnie ma znaczenie wyjatkowe. Pochodzi on z jedne-
go z najlepszych powojennych toméw, z Gdzie wschodzi storice
i kedy zapada, a nosi tytut O aniotach:

Odjeto wam szaty biate,
Skrzydta i nawet istnienie,
Ja jednak wierze wam,
Wystancy.

Tam gdzie na lewg strone odwré6cony swiat,
Ciezka tkanina haftowana w gwiazdy i zwierzeta,
Spacerujecie ogladajac prawdoméwne Sciegi.

Krotki wasz postoj tutaj,

Chyba o czasie jutrzennym, jezeli niebo jest czyste,
W melodii powtarzanej przez ptaka,

Albo w zapachu jabtek pod wieczo6r

Kiedy $wiatto zaczarowuje sady.

Moéwia, ze kto$§ was wymyslit

Ale nie przekonuje mnie to.

Bo ludzie wymyslili samych siebie.

Gtos - ten jest chyba dowodem,

Bo przynalezy do istot niewatpliwie jasnych,
Lekkich, skrzydlatych (dlaczegdz by nie),
Przepasanych btyskawica.

Styszatem ten gltos nieraz we $nie
I, co dziwniejsze, rozumiatem mniej wiecej
Nakaz albo wezwanie w nadziemskim jezyku:
zaraz dzien
jeszcze jeden
zréb co mozesz

[Mitosz 1985, t. II: 214]
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Mitosz tak naprawde nie mdéwi tutaj, jak mogtoby sie zra-
zu wydawaé, o swych kontaktach z anielskimi istotami, cho¢
zwraca sie wprost do nich w inicjalnej apostrofie, cho¢ opisuje
ich wyglad zgodny z utrwalonymi w tradycji ikonicznymi
przedstawieniami, cho¢ - jak twierdzi - styszy we $nie ich gtos,
to jednak nie o swej przygodzie z bytami nadprzyrodzonymi
chce nam opowiedzie¢. Wysokim stylem modlitewnym formu-
tuje poeta nakaz moralny, ktéry zyskuje w ten sposéb wymiar
niemal religijny i charakter powszechnie obowigzujacej normy.
Ale nakazu tego nie uprawomocnia zadna sankcja wyzsza, bo-
wiem przestanie tego wiersza wspiera sie nie na fundamencie
metafizycznym, lecz etycznym. Taka jest nasza powinno$¢
w $wiecie - ,zréb co mozesz” - bez wzgledu na to, czy stowa te
moéwig do nas we $nie anioly, czy tez przypomina je nam wtasne
sumienie badZ po prostu poczucie odpowiedzialno$ci iobo-
wigzku.

Dlaczego w tytule wyktadu mowa o prawidtach wysokiego
stylu? Co to w istocie znaczy? Nie chodzi jedynie o reguty czy
normy poetyckiej wypowiedzi. Cho¢ one sg bez watpienia nie-
zwykle wazne - Milosz pisze wszak zawsze stylem wysokim,
czasem uroczystym, niemal rytualnym, nigdy zas ciemnym czy
zawiktanym. Jego dazenie do klarownej wypowiedzi znajduje
swa realizacje w dykcji niecodziennej, dostojnej, niemal obrze-
dowej. Warto jednak podkresli¢, ze to poezja Mitosza jest ni-
czym prawidto, a to znaczy, wedle stownikowej definicji, Ze jest
niczym przyrzad, ktéry stuzy do nadania i zachowania okre-
Slonej formy, w przypadku Mitosza - wobec Swiata. Tak poj-
mowana poezja jest przede wszystkim zadaniem egzystencjal-
nym: niepodawaniem sie ciemnosci, zniecheceniu, rozpaczy;
jest ksztattowaniem wiasnej sSwiadomosci i $wiata wokoét sie-
bie; jest cztowieczg préba sprostania anielskiemu postulatowi:

zaraz dzien
jeszcze jeden,
réb co mozesz.
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PIOTR SITARSKI

HISTORIA STAROZYTNA W HISTORII KINA

Starozytnos$¢ w kulturze popularnej XIX wieku

Kultura starozytna w XIX wieku i w pierwszej potowie XX
wieku stanowita nadal podstawe edukacji, a wiec obszar kultu-
ry wysokiej. Paradoksalnie, skutkowato to zainteresowaniem
przez tworcoéw rodzacej sie kultury popularnej, ktérzy - sami
bedac zreszta ludZmi wyksztatconymi - w odpowiednio prze-
ksztatconych tematach i motywach antycznych widzieli sposéb
na o$wiecenie kulturowe, religijne badZ moralne mas albo tez
po prostu tatwe Zrédto prestizu swych dzietl. Starozytno$¢ zna-
lazta wiec nowy sposéb na istnienie, za$ kultura popularna
- niewyczerpany zaséb szacownych postaci i tematéw. W kon-
kretnych utworach te dwa aspekty trudno jest czasem rozdzielic.

Dwa obszary szczeg6lnej ekspansji kultury antycznej od
XIX wieku to literatura i malarstwo. W ksztattujacej sie wéw-
czas literaturze popularnej tematy antyczne sa czeste, takze
wsrod utworéw najbardziej poczytnych. Przyktadem moze by¢
Ben Hur, powie$¢ Lew Wallace’a z 1880 roku, jedna z najlicz-
niej wydawanych powiesci XIX wieku, przerobiona na sztuke
teatralng w 1899 roku i przenoszona na ekran kinowy w latach
1907 (Sidney Olcott), 1925 (Fred Niblo) i 1959 (William Wy-
ler), a takze raz jako film animowany (2003, William R. Kowal-
chuk Jr.) i raz jako serial telewizyjny (2010). Ben Hur byt inspi-
racja dla drugiej stynnej powiesci, wydanej w roku 1896 Quo
vadis Henryka Sienkiewicza, podobnie popularnej wsréd czy-
telnikéw (400 tysiecy egzemplarzy sprzedanych w USA w cig-
gu roku od pierwszego wydania), a znacznie lepszej literacko,
co zostato docenione przez komitet noblowski w roku 1905.
Quo vadis nie tylko zrodzito ruch fanéw (kwowadysci) i liczne
produkty tie-in, ale takze stato sie Zrédtem wielu adaptacji
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kinowych: francuskiej (1902, Ferdinand Zecca), wtoskich
(1912, Enrico Guazzoni; 1925, Gabriellino D'Annunzio), ame-
rykanskiej (1951, Mervyn LeRoy, MGM), polskiej (2001, Jerzy
Kawalerowicz), a takze serialu telewizyjnego (1985, Franco
Rossi). W rezultacie Henryk Sienkiewicz jest najczeSciej adap-
towanym polskim pisarzem, co moze wyda¢ sie dziwne, zwa-
zywszy na do$¢ powszechng opinie o nim jako pisarzu zascian-
kowym i nienowoczesnym.

Jeszcze inna powie$¢ stynna w swoim czasie, cho¢ dzi$
nieco zapomniana, to Ostatnie dni Pompei Edwarda Bulwer-Ly-
ttona (wydana w roku 1834). Takze ona doczekata sie szeregu
adaptacji filmowych i telewizyjnych, z bardziej znanych: wto-
skiej z 1926 roku w rezyserii Carmine Gallone; amerykanskiej
z 1935 roku w rezyserii Prestona Fostera i Basila Rathbone’a
(luzno tylko opartej na fabule filmu), francusko-wtoskiej z roku
1950 w rezyserii Marcela L'Herbiera i Paola Moffy i wreszcie
wtoskiej z 1959 r. w rezyserii Sergia Leone. Ostatnie dni Pom-
pei s3 o tyle interesujace, ze stanowig odzwierciedlenie popu-
larnosci samych Pompei, ktére w XIX wieku stajg sie coraz
popularniejszym miejscem wizyt turystycznych i jednym z obo-
wiazkowych punktéw w podrézach po Italii (najlepiej z ksigzka
Bulwer-Lyttona w dioni, jako Ze autor odwotuje sie do naocz-
nych dos$wiadczen czytelnika-turysty).

Odkrywane w Pompejach freski zainspirowaty takze dzie-
wietnastowiecznych malarzy, ktorzy dzieki archeologii zyskali
materiaty do rekonstrukcji §wiata starozytnego Rzymu. Malar-
stwo historyczne, ktére przezywato wéwczas rozkwit, potaczy-
o zainteresowanie przesztoscig z tendencja realistyczna. Arty-
$ci odwolywali sie zatem do badan archeologicznych i ustalen
historii, dazac do naukowej precyzji swych dziet. Miata ona
obejmowac nie tylko sam temat obrazu, ale takze tlo i detale
scenograficzne i kostiumograficzne. Malarze czesto byli zreszta
kolekcjonerami, zbierali stroje, sprzety czy bron z epoki, ktéra
sie zajmowali, bywali tez prawdziwymi znawcami dziejéw. To
naukowe podejscie stuzyto jednak nienaukowym celom: obraz
miat zaangazowaé widzéw emocjonalnie, poruszy¢ uczucia,
obudzi¢ dume, sentyment czy groze.
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Widaé¢ tu pewna analogie do kina, dla ktérego nauka
i technika stanowity alibi majgce usprawiedliwia¢ podejrzane
przyjemnosci, ktére oferowaly wczesne spektakle. To podo-
biefistwo nie jest przypadkowe. Kino narodzito sie pod koniec
XIX wieku i pod wieloma wzgledami byto kwintesencjg postaw
konczacego sie stulecia. Odnajdziemy w nim zatem spelnienie
poszukiwan malarstwa historycznego, ktore, przekraczajgc
granice wlasnego medium, pragneto zawrze¢ w obrazie ruch;
przede wszystkim ruch fizyczny, ale takze narracyjny bieg wy-
darzen w przestawianym S$wiecie. Z tego powodu tematem
obrazow jest czesto ulotna, zatrzymana jak w stopklatce chwi-
la, wazny moment bitwy, $mier¢, spotkanie czy rozstanie. Ma-
larstwo historyczne probowato takze pokonaé ograniczenia,
jakie narzuca ptaszczyzna obrazu. Popularne w XIX wieku pa-
noramy i dioramy reprezentowaty przestrzen w trzech wymia-
rach, zatapiajgc widza w iluzji przestrzenno$ci; kino podjeto te
préby dopiero w potowie XX wiekul.

Motyw pompejanski jest istotny dla jeszcze jednego dzie-
wietnastowiecznego zjawiska, ktore taczy tematyke antyczng
z kulturg popularng, mianowicie pirodram, czyli przedstawien
0 gigantycznym rozmachu, wykorzystujacych setki statystow
i oszatamiajace efekty pirotechniczne dla tysiecy widzéw. Wy-
buch Wezuwiusza i zagtada Pompei byly szczegélnie dogod-
nym tematem, a powszechnie znana powie$¢ Bulwer-Lyttona
dostarczata gotowego schematu fabularnego, tak wiec uwaga
publicznosci mogta skoncentrowac sie nie na skali widowiska,
a nie na $ledzeniu akgcji [zob. Harris 2007: 205].

Film i kultura starozytna

Kino odziedziczyto dziewietnastowieczng wyobraznie ma-
larska, zajeto tez w kulturze miejsce, ktére wczesniej dzielity
miedzy sobg literatura popularna i popularne widowiska w ro-
dzaju panoram. Te same powody, ktére sprawily, ze w XIX

1 Warto zauwazy¢, ze pomystodawca i konstruktorem pierwszych dioram byt
Louis Jacques Daguerre, ojciec fotografii. Inng, cho¢ niezwigzang z malarstwem
historycznym technika uzyskiwania obrazéw tréjwymiarowych byty uzyskane w
potowie XIX wieku wizerunki anaglifowe.
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wieku tematy antyczne spopularyzowaly sie w sztuce maso-
wej, zapewnily im miejsce w filmie. Trzeba tu zwroci¢ uwage,
Ze badaczom starozytno$ci kultura popularna, za$ w szczeg6l-
nosci kino, niemal od poczatku dawaty nadzieje na zachowanie
znaczenia ich dyscypliny, a by¢ moze na rozszerzenie wpty-
wow kultury antycznej, wtasnie poprzez jej popularyzacje.
W roku 1915 Berthold Ullman, badacz starozytnosci i redaktor
czasopisma ,Classical Weekly”, pisal, ze ,filmy sg $wietnym
sposobem ukazania, Ze starozytnos$¢ klasyczna nie jest mar-
twa” [cyt. za: Winkler 2001: 5]. Nadzieje jego i innych badaczy
sprawdzily sie tylko w niewielkim stopniu, cho¢ trzeba przy-
znac, ze przeboje filmowe o tematyce starozytnej od$wiezaty
zainteresowanie antykiem. Przyczynity sie tez niewatpliwie do
wiekszej znajomosci niektdrych przynajmniej fragmentéw his-
torii i kultury starozytnej. MozZna jednak takze z pewnym
smutkiem zauwazy¢, ze ta elewacja kulturowa przybiera cza-
sem formy karykaturalne. Rzeczywisto$¢ starozytnej Grecji czy
Rzymu bywa widzom réwnie obojetna jak Tolkienowski $wiat
Srédziemia czy Zapomniane Krainy z gry Dungeons and Dra-
gons. Dowodzi tego choc¢by serial telewizyjny Herkules (Hercu-
les: The Legendary Journeys, od 1995), ktérego kontynuacja
(o charakterze spin-off) jest Xena, wojownicza ksiezniczka (Xe-
na: Warrior Princess, od 1995). Oba seriale podchodza do mito-
logii i historii antycznej wyjatkowo swobodnie, chaotycznie
mieszajgc watki i postacie, a takze - co bardziej interesujace
- tryb realistyczny z trybem fantastycznym.

Narodziny filmu o starozytnosci jako gatunku we Wloszech

Cho¢ kino wykorzystywato tematy antyczne niemal od
swych narodzin, wyksztatcenie sie filméw o starozytnosci jako
gatunku nastgpito kilkanascie lat péZniej i dokonato sie we
Wtoszech. Zeby lepiej wyjasni¢ przyczyny szczegélnego zainte-
resowania tg tematyka wsréd Wtochéw, przywotam pojecie
»~wymyslonej tradycji” ukute przez historyka Erica Hobsbaw-
ma. Zauwaza on, ze tradycje, ktére wydaja sie odwieczne,
w istocie moga mie¢ niedawne korzenie, a czasem wrecz moga
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byé¢ wprost wymyslone przez konkretna osobe zupetnie nie-
dawno. Wymyslone tradycje tym réznig sie od tradycji zwy-
ktych, ze o ile te drugie po$wiadczajq autentyczng wiez z prze-
sztoscig, te pierwsze taka wieZ konstruujg, jest ona w ich przy-
padku fikcyjna:

Tradycje te, najkrocej méwiac, odpowiadaja na nowe sytuacje
w taki sposéb, ze przybieraja forme nawigzania do sytuacji
dawnych albo ustanawiajg swag wlasng przesztos¢, przez jak
gdyby ,,obowigzkowe” powtarzanie. [Hobsbawm 2008: 10]

Najszersza kategoria wymyslonych tradycji to wedlug
Hobsbawma te, ktére ustanawiajg lub symbolizujg wieZ spo-
teczng i tozsamo$¢ zbiorowa. Szczegoblnie intensywnie objawia-
ja sie one w czasie przemian spotecznych i umierania tradycji
LZwyczajnych”, niewymyslonych. W Europie zjawiska te wy-
stepuja szczegoblnie intensywnie od XIX wieku, czego przykta-
dem s3a wtasnie Wiochy, ktére jako jedno wspdlne panistwo
powstaly w roku 1861. To risorgimento najlepiej podsumowuje
znane powiedzenie Massima d’Azeglio: ,StworzyliSmy Wtochy,
teraz musimy stworzy¢ Wtochéw”.

Najbardziej oczywiste Zrédto ogdlnowtoskiej tozsamosci,
czyli katolicyzm, byto jednak niedostepne ze wzgledu na nie-
che¢ Watykanu. Potrzebna byta zatem nowa, Swiecka tradycja,
a takiej witasnie tradycji dostarczat starozytny Rzym. Wysitek
kultury wtoskiej kieruje sie wiec na stworzenie tradycji roma-
nita - rzymskos$ci. Sprzyja temu, a po cze$ci takze wspotgra,
polityka miedzynawowa. Na poczatku wieku XX Wtochy stajg
sie panstwem Kkolonialnym, uzyskujac w roku 1901 koncesje
w Tiencin w Chinach, potem zajmujac Dodekanez, Trypolitanie
i Cyrenajke oraz Triest i Zadar, a jeszcze p6zniej - takze Etiopie
i Somalie. Wtoska irredenta otrzymata woéwczas nowe wyzwa-
nie: stworzenie wsréd obywateli swiadomo$ci imperialnej,
ktéra nadazytaby za aneksjami terytorialnymi. Trudno w tym
przypadku o wzorzec lepszy niz imperium rzymskie.

Kino wtoskie, prezentujac starozytny Rzym jako czes¢ ,na-
szej” (czyli wloskiej) historii spelnialo zatem istotng funkcje
ideologiczng, budujac wsréd masowej widowni poczucie toz-
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samosci: zaréwno wtoskiej, jak i imperialnej. Okolicznos$ci ide-
ologiczne potaczyly sie woéwczas z finansowymi (kinematogra-
fia wloska zostata znacznie dokapitalizowana przez prywat-
nych przedsiebiorc6w) oraz dazeniem do produkowania fil-
moéw ,wysokiej jakosci”, a wiec poruszajacych powazne tematy
w sposéb adekwatny do ich charakteru.

Takie korzenie ma gatunek filmowy, ktérego tematem jest
historia starozytna. W swojej wtoskiej odmianie jest on nazy-
wany ,peplum”, od nazwy starozytnego stroju. Czasem tez
nazwe te stosuje sie do filméw o starozytnosci produkowanych
w innych krajach, szczeg6lnie w USA. Terminologia jest tu jed-
nak rozchwiana, a w piSmiennictwie angielskim filmy takie
okresla sie najcze$ciej mianem ,.epic film”, ktorego zakres jest
jednak szerszy, odnosi sie mniej do tematu, a bardziej do jego
potraktowania. Z tego powodu jako nazwy ogolnej gatunku
bede uzywat okreslenia ,film o starozytnosci”. Jego podstawo-
we cechy wynikaja z opisanych wcze$niej uwarunkowan i tra-
dycji. Przede wszystkim zatem filmy o starozytnos$ci sa wido-
wiskiem. Jakkolwiek ich tematyka dotyczy starozytnosci, to jest
ona raczej pretekstem niz celem przedstawienia. Widowisko
wymaga rozmachu produkcyjnego, gigantycznych dekoracji,
bogatych kostiumdéw, thuméw statystow (w ktérym thum wi-
dzow kinowych znajdowatl czasem lustrzane odbicie). Staro-
zytnos$¢ - podobnie jak w powiesciach dziewietnastowiecznych
- staje sie atrakcyjnym ttem dla perypetii bohateréw, zas mno-
Zenie watkow i postaci umozliwia epatowanie widza coraz to
nowymi miejscami i widokami. Autentyczne wydarzenia i sza-
cowne postacie historyczne stanowig alibi dla emocjonujacych
przygdéd, pod tym wzgledem film peplum jest bezpo$rednim
spadkobiercg dziewietnastowiecznej powiesci historyczne;j.
0O ile jednak powies¢ historyczna jest gatunkiem realistycznym,
opartym na wiedzy naukowej, o tyle film o starozytno$ci mie-
sza czasem prawde historyczna z mitologia, podazajac niekiedy
w strone fantastyki, jak choc¢by w filmie Zmierzch tytanéw (The
Clash of the Titans, Desmond Davis, 1981) i jego niedawnym
remake’u Starcie tytanéw (The Clash of the Titans, Louis Leter-
rier, 2010).
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Filmy nalezace do danego gatunku, niezaleznie od podo-
bienstw fabularnych i tematycznych, postuguja sie z reguty
specyficzna, wzglednie trwalg ikonografia. Tak tez jest w przy-
padku filmu o starozytnosci. Ikonografie tego gatunku mozna
wyprowadzi¢ wprost z dziewietnastowiecznego malarstwa
historycznego, nie tylko przez analize wizualng, ale takze
wprost z biografii artystéw. W okresie narodzin filmu peplum
oraz poOZniej dla kinematografii wtoskiej pracowali malarze,
zaro6wno stawni, jak i mniej znani, wszyscy jednak doskonale
obyci z tradycja malarstwa historycznego. Malarzem byt Enrico
Guazzoni, rezyser monumentalnej adaptacji Quo vadis? z roku
1912, a takze Duilio Cambellotti (kostiumograf przy Ostatnich
dniach Pompei [Gli ultimi giorni di Pompeii, Carmine Gallone,
1926]), Enrico Trampolini (scenograf przy Thais [Anton Giulio
Bragaglia, 1916]) czy Armando Brasini (kostiumograf przy Quo
vadis? [Gabriellino D'Annunzio, 1926]).

Nic dziwnego, ze twdrcy tacy jak oni przeniesli do filmu
wizje starozytno$ci utrwalong w malarstwie, zwlaszcza za$
obecng w obrazach dwoéch twdércéw, ktérzy szczegdblnie wiele
miejsca poswiecili tej tematyce: Jeana Léona Gérome’a i La-
wrence’a Alma-Tademy. Nawigzania, a nawet dostowne cytaty
z ich obrazéw (a takze innych, mniej znanych malarzy) odna-
lez¢ mozna juz w najwcze$niejszej, wtoskiej fazie rozwoju fil-
mu peplum, a potem takze w innych filmach, ktére powstawaty
poza Wtochami. Przeniesione przez Wtochéw do filmu malar-
stwo historyczne stworzyto podwaliny pod spéjny, cho¢ nie
zawsze realistyczny $wiat antyku, ktéry na trwate wszedt do
kultury, nie tylko zreszta popularnej. W ztotym okresie kine-
matografii wtoskiej widzowie rozpoznawali zreszta aluzje ma-
larskie (czasem nawet nagradzajac je oklaskami na widowni),
za$ tworcy filméw $wiadomie odtwarzali stynne ptétna, jak
Enrico Guazzoni nawigzujacy w Quo vadis do obrazu Jeana
Léona Gérome’a Pollice verso (a takze innych: Ave Casesar! Mo-
rituri te salutant czy Ostatnia modlitwa meczennikéw chrzesci-
jariskich) [zob. Wyke 1997: 120 i nast.]

Za poczatek filmu peplum we Wtoszech uznaje sie Ostat-
nie dni Pompei Luigiego Maggi (1908) [Lubelski 2010: 752].
Powstate po nim supergiganty, takie jak Upadek Troi (La caduta
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di Troia, Romano Luigi Borgnetto, 1911) czy Quo vadis Guazzo-
niego cieszyly sie ogromng popularnoscig. Szczytem tej ko-
niunktury, a zarazem najwiekszym osiggnieciem wczesnego
wtoskiego okresu rozwoju filmu peplum byta Cabiria w rezyse-
rii Giovanniego Pastrone. Film ten opowiada o losach tytutowej
rzymskiej dziewczyny, porwanej przez Kartaginczykéw, a na-
stepnie ocalonej przez dzielnego Rzymianina w czasie wojen
punickich - znakomicie spetnia wiec zadania ideologiczne,
ktére stanety przed wtoskim kinem. Cabiria byta zarazem
przedsiewzieciem przetomowym nie tylko w skali gatunku, ale
catej historii kina. Produkcja filmu trwata dwa lata, budzet byt
astronomicznie wysoki, zatrudniono wybitnych artystéw, jak
znany wéwczas kompozyt [ldebrando Pizzetti, ktory skompo-
nowatl partyture, czy Gabriele D’Annuzio, popularny dekadenc-
ki pisarz i awanturnik, ktéry byt autorem ,wizji historycznej
i napisOw”. Przede wszystkim jednak tworcy zdecydowali sie
na bezprecedensowy, epicki rozmach, ktéry doréwnac¢ miat
zaréwno wystawnos$ci malarstwa historycznego, jak i drama-
turgicznemu skomplikowaniu dziewietnastowiecznych powie-
$ci o starozytnosci. W rezultacie powstat film trwajacy ponad
dwie godziny (w zaleznosci od wersji), co byto ewenementem,
jako Ze dominowaty wéwczas filmy jedno- i dwurolkowe, czyli
trwajgce okoto 12 lub okoto 24 minut. Cabiria dowiodta, Ze
film moze by¢ kosztowny, dtugi i bogaty fabularnie, a przy tym
- optacalny, okazata sie wielkim sukcesem kasowym. Niestety,
cho¢ otworzyta nowe perspektywy nie tylko dla filmu peplum,
ale i kina w ogdlnosci, Cabiria byta takze tabedzim $piewem
wtoskiego przemystu filmowego, bowiem w obliczu I wojny
Swiatowej i niesprzyjajacej sytuacji ekonomicznej Wtochy mu-
siaty porzuci¢ nadzieje na zdobycie $wiatowego rynku rozryw-
ki kinowe;j.

Wplyw Cabirii byt jednak ogromny, przede wszystkim na
kino amerykanskie. Warto przywota¢ jeden tylko, ale do$¢
istotny szczego6t. Tworcy Cabirii zastosowali mianowicie jazdy
kamery umieszczonej na wdzku. Praktyka ta byta stosowana
takze wcze$niej, ale nigdy na taka skale i z takim efektem este-
tycznym. Wrazenie byto tak duze, ze przez dtugi czas tego ro-
dzaju jazdy kamery okreslano w Hollywood mianem ,jazd
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z Cabirii” (Cabiria movements). Uwarunkowania tych jazd byty
oczywiScie praktyczne: gigantyczne dekoracje do filmu wyma-
gaty ruchomej kamery, ktéra mogtaby ukaza¢ je w catej okaza-
to$ci. Zarazem jednak pelnity jeszcze jedna wazng funkcje:
wilgczaty widza kinowego w obreb $wiata przedstawionego,
sytuujac go w $rodku akcji jako aktywnego obserwatora po-
dziwiajgcego przygotowany dla niego spektakl.

Film o starozytnosci w USA

Cho¢ wtoski przemyst filmowy nigdy juz nie powtérzyt
sukcesu Cabirii, filmy peplum produkowano w tym kraju dalej.
Jedna z postaci Cabirii, muskularny niewolnik Maciste, ktéry
pomaga w ratowaniu bohaterki, stat sie nawet bohaterem spo-
rej ilosci filméw, najpierw w latach dwudziestych, a potem
w sze$cdziesigtych. Z sukcesu i do$wiadczen Cabirii i innych
wioskich filméw peplum skorzystat burzliwie rozwijajacy sie
w okresie | wojny $wiatowej i po niej amerykanski przemyst
filmowy. Film o starozytno$ci stat sie gatunkiem par excellence
amerykanskim, jako ze inne kinematografie nie miaty - poza
nielicznymi wyjatkami i raczej jednorazowo - $rodkéw i per-
sonelu niezbednych do realizacji tak wielkich przedsiewziec¢
kinematograficznych. Wyjatkiem jest kinematografia wtoska,
w ktérej pojawialy sie préby odrodzenia tego gatunku, w szcze-
gblnosci w latach dwudziestych, a p6zniej w latach szes$c¢dzie-
sigtych, kiedy to powstawaty miedzy innymi wspomniane filmy
o sitaczu Maciste.

Wptyw wtoskich gigantéw na przemyst hollywoodzki byt
bezposredni: sukces artystyczny i komercyjny Cabirii sprawit,
ze twoércy amerykanscy zaadoptowali film peplum z jego roz-
machem produkcyjnym i ustalong ikonografia. Wczesnym, ale
wymownym przyktadem jest Nietolerancja (Intolerance, David
Griffith, 1916), ktérej sekwencje babiloniskie wyraznie zainspi-
rowane zostaly filmem Pastrone. Nietolerancja reklamowana
byta zreszta na plakatach jako ,kolosalny spektakl” (collosal
spectacle), wyraznie w nawigzaniu do Cabirii.
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W USA wystapily w tym okresie podobne jak we Wtoszech
czynniki, to znaczy dokapitalizowanie produkc;ji filmowej i che¢
dostarczenia mieszczanskim widzom ,szacownej rozrywki”.
Zarazem w USA nie istniaty potrzeby ideologiczne, ktére tego
typu filmom stawiano we Wtoszech, a ktére dotyczyty wymy-
Slonej tradycji romanita. W rezultacie poszerzyt sie zakres
historyczny i tematyczny filméw o starozytnosci, ktére prze-
staty koncentrowac sie na antyku rzymskim (cho¢ i Wtochy
produkowaty wcze$niej filmy na przyktad o starozytnej Grecji).
W Hollywood szczegoélnie atrakcyjne staty sie natomiast tema-
ty biblijne. W rezultacie film o starozytnos$ci zaczat peini¢ dwie
nie zawsze blisko ze soba zwigzane funkcje: przypowiesci mo-
ralno-religijnej, czyli wspéiczesnej Biblii pauperum, i okna
wystawowego, ktére umozliwia prezentacje mniej lub bardziej
luksusowych towarow, takich jak stroje, kosmetyki, makijaz
czy — w przypadku filméw o tematyce egipskiej — tyton.

Jako przyktad tej pierwszej funkcji niech postuzy adapta-
cja Ben Hura z roku 1925 w rezyserii Freda Niblo. Nie byta to
pierwsza ekranizacja tej powiesSci, poprzednia, z roku 1907,
w rezyserii Sidneya Olcotta z wytworni Kalem (niezachowana)
stala sie zresztg przyczyna procesu sagdowego. Film ten zostat
zrealizowany bez zgody spadkobiercow Lew Wallace’a, ci za$
wytoczyli wytwdrni proces o to, Ze obniza warto$¢ artystyczng
powiesci i sztuki (a wiec i zyski). Argumentacja wytwdérni Ka-
lem, dzi$ brzmigca nieco zabawnie, polegata na dowodzeniu, ze
ekranizowanie utworu nie tylko nie naraza wtascicieli praw
autorskich na straty, ale przeciwnie - przynosi im korzysc¢,
zapewnia bowiem reklame. Sad nie podzielit tej opinii, wy-
twdrnia Kalem musiata zaptaci¢ zado$¢uczynienie, a sprawa ta
stata sie precedensem w podobnych wypadkach. Jest to wiec
jeszcze jeden, cho¢ moze mniej zaszczytny niz wloskie giganty,
wktad filmu o starozytno$ci w historie kina.

Kolejna ekranizacja Ben Hura, z roku 1925 w rezyserii
Freda Niblo, byta dtugim (140 minut) i wysokobudzetowym
filmem. Zrealizowana zostata tak pdzno ze wzgledu na wysokie
wymagania finansowe, jakie stawiat syn pisarza, Henry Wallace.
Prawa do sfilmowania powies$ci nabyt Abraham Erlanger, pro-
ducent sztuki opartej na powiesci, ktéry nastepnie odsprzedat
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je Metro-Goldwyn-Mayer. Zdjecia rozpoczeto we Wtoszech, ale
ostatecznie przeniesiono je do Kalifornii. Fakt ten byt jednym
z gtbwnych krokéw do rezygnacji z realizowania zdje¢ w miej-
scach, gdzie toczy sie egzotyczna akcja. Backlots wytwérni hol-
lywoodzkich i w ogéle Kalifornia zaczety natomiast by¢ trak-
towane jako wizualny model catego $wiata, co zmienito sie
dopiero w latach pieédziesiatych.

Ben Hur MGM-u byt przedsiewzieciem na miare popular-
nosci powiesci. Budzet filmu wyniést prawie 4 miliony dola-
réw, co czyni go jednym z najdrozszych filméw ery niemej [da-
ne za: imdb.com]. Rozmach produkcyjny budzit takie zaintere-
sowanie, Ze aktorzy z catego Hollywood przychodzili na plan
zdjeciowy jako gapie, a czasem wrecz grali jako statysci. Dlate-
go tez w brawurowej sekwencji wys$cigu rydwanéw mozna
zobaczy¢ na ekranie kolekcje najwiekszych staw: Douglasa
Fairbanksa, Mary Pickford, Harold Lloyd, siostry Lillian i Do-
rothy Gish, Joan Crawford i innych. Nigdy pézZniej pojedynczy
film nie zgromadzit takiej plejady znakomito$ci. Oczywiscie
Ramon Novarro, ktéry wystgpit w roli tytutowej, z miejsca stat
sie gwiazda pierwszej wielkoSci. Zyski, ktore przynidst Ben Hur
nie byty ol$niewajace, wiasciwie nawet niezbyt wielkie, ale
pomogly zbudowa¢ reputacje MGM-u jako wytwdrni zasobnej,
sprawnej organizacyjnie i wyrafinowanej artystycznie.

Interesujace z punktu widzenia moralizatorskiego wymiaru
utworu s3g roznice pomiedzy pierwowzorem literackim a sce-
nariuszem filmu. W szczegélnosci w powiesci Ben Hur spotyka
Jezusa do$¢ p6zno, gdy jest juz wiezniem, a Chrystus podaje mu
dzban z woda. Tymczasem film rozpoczyna sie od narodzin Zba-
wiciela, ustanawiajgc tym samym rame narracyjng dla catej hi-
storii, ktora dzieki temu od poczatku staje sie rodzajem apokryfu.

Druga wazna funkcja amerykanskiego filmu o starozytno-
$ci, czyli prezentacja produktéw konsumpcyjnych, widoczna
jest wyraznie w innym waznym filmie epoki klasycznej, Kle-
opatrze, zrealizowanej w roku 1934 przez Cecille’a DeMille’a
dla Paramountu. Posta¢ egipskiej wtadczyni (grata ja Claudete
Colbert) Swietnie nadawata sie do zaprezentowania kobiety
jako uwodzicielskiego spektaklu, data tez poczatek serii produk-
tow ,Kkleopatrowych”, skojarzonych z antycznym uosobieniem
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piekna, przede wszystkim kosmetykéw i strojéw. Przyczynit
sie tez do ustalenia i rozpowszechnienia wzorcéw higieny,
makijazu, fryzur, czynigc z wygladu rezultat konsumpcji odpo-
wiednich towaréw. W ten spos6b gatunek filmu o starozytno-
$ci wptynat na kino, zapoczatkowujac konsumpcyjng wiez po-
miedzy tym, co widz moze oglada¢ na ekranie, a tym, co moze
kupi¢ w sklepie. Odegrat tez pewna role w ksztattowaniu sie
postaw konsumpcyjnych i w og6éle konsumpcjonizmu.

Prawdziwie wielka epoka filmu o starozytno$ci to jednak
lata piec¢dziesiate. Po raz kolejny historia tego gatunku splata
sie $cisle z historig kina i z historig kultury w ogé6lnos$ci. Boom
gospodarczy powojennej Ameryki i przeprowadzka Ameryka-
néw z miast na przedmiescia zaowocowaty w latach pieédzie-
sigtych wzrostem popularnosci rozrywek domowych, w szcze-
gbélnos$ci nowo powstajacej telewizji, ktéra predko odebrata
kinom ich widownie, zwtaszcza te rodzinng, przynoszaca naj-
wieksze zyski (pod koniec lat piec¢dziesiatych juz 90% gospo-
darstw amerykanskich miato telewizor).

Do kryzysu przyczynily sie takze przemiany w samym
przemysle filmowym, zwlaszcza te wymuszone przez wyrok
sadowy w sprawie Paramountu z roku 19482. W jego rezultacie
skazane za dziatania monopolistyczne pionowo zintegrowane
wielkie wytwornie hollywoodzkie musiaty pozby¢ sie wia-
snych sieci kin. Spowodowato to wzrost kosztéw wynajmu
filmu oraz mniejsza przewidywalno$¢ zyskéw. To z kolei spra-
wito, ze wzrosty koszty produkcji pojedynczego filmu, wiec
wytwdrnie zaczety realizowac ich mniej. Amerykanski prze-
myst filmowy zaczal przestawia¢ sie z realizacji duzej iloSci
stosunkowo niedrogich, przynoszacych proporcjonalnie nie-
wysoki dochéd filméw, na filmy-wydarzenia, gtosne i kosztow-
ne, ale przynoszace ogromne zyski przeboje. W tej nowej sytu-
acji film o starozytno$ci znalazt sie w pozycji uprzywilejowa-
nej, bowiem powaga tematu i wystawno$¢ jego potraktowania
budzity zainteresowanie wsréd widzéw, ktérzy coraz rzadziej
odwiedzali kina.

2 Zwyczajowo mowi sie o wyroku w sprawie Paramountu, bo jest on pierwsza
z wymienionych tam wytworni. Proces sadowy dotyczyt jednak catej Wielkiej
Osemki wytwarni hollywoodzkich.
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Spadek frekwencji kinowej na rzecz telewizji sprawit, ze
wytwérnie siegnety po rozwigzania techniczne, ktoérych nie
mogta zaoferowal dwczesna telewizja, przede wszystkim po
tasme barwng i obraz szerokoekranowy. Co oczywiste, mozna
je byto zastosowac do filméw dowolnego typu. Niektoére gatun-
ki szczegodlnie dobrze nadawaty sie jednak do tego, by zapre-
zentowac¢ petnie mozliwosci tych nowych technik. Zalety pro-
porcji szerokiego ekranu najpetniej ujawniajg sie przy zdje-
ciach plenerowych, za$ bogate kostiumy i dekoracje pozwalajg
zachwycac sie kolorami. Z tych powodéw w latach piec¢dziesia-
tych rozkwitt western, film fantastyczny oraz wiadnie film
o starozytnoSci.

Cechy, ktére przyniosty popularnos¢ filmowi peplum we
Whoszech, idealnie sprawdzity sie kilkadziesigt lat pdzniej
w kinematografii amerykanskiej. Powstajace od lat pie¢dziesia-
tych w USA filmy o starozytno$ci eksponowaty zatem nowe
mozliwosci techniczne kina, oszatamiajgc widza barwami Tech-
nicoloru i rozlegtoscia perspektywy obejmujacej setki staty-
stéw. Dzieki temu powstalty wysokobudzetowe, wystawne fil-
my, takie jak: Samson i Delila (Cecil B. DeMille, 1949), Szata
(The Robe, Henry Koster, 1953), 10 przykazar (Cecil B. DeMille,
1956), Ben Hur (William Wyler, 1959, MGM) i wiele innych.
Ostatni z wymienionych tytutéw, Ben Hur, skupia w sobie
wszystkie cechy blockbustera z tamtej dekady. Nakrecony zo-
stat w nietypowym formacie Ultra Panavision: na ta§mie o sze-
rokosci 65 mm w potaczeniu z obiektywem anamorfotycznym.
Pozwolito to na uzyskanie proporcji bokéw ekranu 2,76:1 - jed-
nej z najszerszych w catej historii kinematografii. Jego budzet
wynidst niemal 16 milionéw dolaréw, co byto éwczesnym re-
kordem, podobnie jak ilo§¢ Oscaréw, ktorg film otrzymat (je-
denascie) [dane za: imdb.com]. Warto zwréci¢ uwage, zZe
wszystkie te Srodki i starania poswiecone zostaty na ekraniza-
cje dziewietnastowiecznej powiesci, dwukrotnie wczesniej ad-
aptowanej przez kino. Dowodzi to konserwatyzmu tego gatun-
ku, nieustannie powielajgcego nie tylko te same schematy, ale
wprost konkretne utwory. Analiza Ben Hura i innych filméw
o starozytnosci z lat pieédziesigtych dowodzi, ze takze pod
wzgledem ikonograficznym stanowig one bezposrednia konty-
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nuacje wtoskich filméw peplum i - zaréwno posrednio, jak
ibezposrednio - dziewietnastowiecznego malarstwa histo-
rycznego.

Ben Hur byt osiagnieciem trudnym do pobicia zaréwno
w kategoriach artystycznych, jak i ekonomicznych. Co prawda
wyprodukowany cztery lata pdZniej film Kleopatra (Cleopatra,
Joseph L. Mankiewicz, 1963) miat jeszcze wyzszy budzet (44
miliony dolaréw), ale zyski z kin niZsze niZ Ben Hur, nawet
w liczbach bezwzglednych (26 miliony dolaréw wobec 37 mi-
lionéw dolaréw) [dane za: imdb.com]. Z ekonomicznego punk-
tu widzenia byta to wiec porazka, ktérag spowodowaly kompli-
kacja realizacyjna i rozlegto$¢ materiatu historycznego, ktory
nie zostat wlasciwie opanowany przez scenariusz (film trwa
192 minuty).

Inne wielkie niepowodzenia tego okresu to, nomen omen,
Upadek Cesarstwa Rzymskiego (The Fall of the Roman Empire,
Anthony Mann, 1964). Film ten przynidst najwieksze straty spo-
$réd wszystkich dystrybuowanych w roku 1964 przez Paramo-
unt i doprowadzit do legendarnego bankructwa producenta Sa-
muela Bronstona. Podobnie jak w przypadku Kleopatry, gdzie
wystapili: Elizabeth Taylor, Rex Harrison i Richard Burton, fil-
mowi Manna nie pomégt udziat wielkich gwiazd - Sophii Lo-
ren, Stephena Boyda, Jamesa Masona, Aleca Guinnessa.

Te dwie nieudane premiery sprawity, ze wytwdrnie holly-
woodzkie na dtugo zrezygnowaty z realizacji filméw o starozyt-
nosci. Nie zmienia to jednak faktu, Ze przez cala dekade lat pie¢-
dziesigtych gatunek ten byt jednym z najwazniejszych w Holly-
wood i przyczynit sie do uksztattowania nowego, postklasyczne-
go, opartego na wysokobudzetowych przebojach, podejscia do
produkgji i dystrybucji filméw.

Realizowane p6zniej w USA filmy o starozytnosci byty fil-
mami o znacznie nizszych budzetach i rozmachu. Przyktadem
moze by¢ wspomniany Zmierzch tytanéw z roku 1981. Po raz
kolejny jednak gatunek ten odzyskat dawna $wietnos¢ na prze-
tomie XX i XXI wieku, po raz kolejny z tego samego powodu, to
znaczy ze wzgledu na jego specyficzne cechy. Podkre§lam ten
fakt, bowiem, zwlaszcza na tle ewolucji innych gatunkéw fil-
mowych, film o starozytnosci jest zaskakujgco niezmienny,
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a o jego kolejnych falach popularnosci decydujg nie wewnetrz-
ne modyfikacje, ale okolicznos$ci zewnetrzne.

Najnowszy, niemal wspoétczesny come back filmu o staro-
zytno$ci wynika z rozwoju komputerowych efektéw specjal-
nych w latach dziewiecdziesigtych XX wieku. Podobnie jak
wczesniejsze o pét wieku innowacje techniczne, takze efekty
CGI wymagaty specjalnej tematyki, by mozna je w peini wy-
eksponowac. Co prawda zyskaty na tym gtéwnie gatunki fanta-
styczne (science fiction i fantasy), ale na poczatku XXI wieku
powstato takze wiele filméw o starozytnosci. Szczegdlne miej-
sce nalezy sie Gladiatorowi Ridleya Scotta (2000). Film ten
zaskakuje tradycjonalizmem, potwierdzajgc teze o niezmienno-
$ci gatunku filméw o starozytnosci. Nie tylko powraca do ulubio-
nej tematyki blockbusteréw z lat pieédziesiatych i sze$¢dziesia-
tych, ale jest w zasadzie remakiem Upadku Cesarstwa Rzymskiego
Anthony’ego Manna: opowiada o czasach panowania cesarza
Kommodusa, powielajac teze historyka Edwarda Gibbona o de-
strukcyjnej roli tego wiadcy. Powr6t do filmu, ktéry trzydziesci
sze$¢ lat wczesniej ponidst spektakularng kleske, wydaje sie za-
skakujacy. Jest to jednak cze$¢ strategii promocyjnej zaréwno
filmu, jak i wytworni Dreamworks SKG, ktéra film wspétprodu-
kowata i wspotdystrybuowata: ostentacyjne przekonanie o suk-
cesie. Podobnie jak najwieksze supergiganty w historii filmu
o starozytnosci, takze Gladiator epatuje widza rozmachem, efek-
tami specjalnymi i zapewnieniami o dgzeniu do wiernosci histo-
rycznej (co przywodzi na mys$l dziewietnastowiecznych malarzy
i ich badania naukowo-artystyczne).

Film Ridleya Scotta spowodowat krétkie zainteresowanie
historig antyczng, nie tylko w kulturze popularnej3. Ozywit tez
nadzieje dystrybutoréw, inspirujac kilka filméw o starozytno-
$ci, jak Troja Wolfganga Petersena czy Aleksander Olivera Sto-
ne’a, oba z roku 2004). Takze wysokobudzetowy serial telewizji
HBO Rzym (od 2005) powstat na tej fali. Wspotczesnie jednak

3 W roku 2005 ukazat sie zbiér artykutéw akademickich poswieconych temu
filmowi (Gladiator. Film and History, pod red. Martina M. Winklera Blackwell Pu-
blishing, Oxford 2005). W Polsce inauguracyjny numer czasopisma ,Images”
(zroku 2003) poswiecony zostat w cato$ci wspoéiczesnej recepcji starozytnosci
i zapewne cze$ciowo przynajmniej inspirowany Gladiatorem, zawiera bowiem
teksty poswiecone temu filmowi.
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znaczenie tematyki antycznej jest nieporéwnanie mniejsze niz
dawniej. Przyczyny tego sa ztoZone. Przede wszystkim spadek
prestizu wyksztatcenia klasycznego i w ogdle znajomo$ci anty-
ku, co spra-wia, ze w zorientowanej na przeboje produkcji
hollywoodzkiej tatwiej rozpoznawalne stajg sie dla widzéw
filmy odwotujace sie do kultury popularnej (jak cykle o Batma-
nie czy Transformersach), a widzowie ogladajacy Troje Peter-
sena nie czuja nobilitacji, jaka mogtoby nie$¢ obcowanie z ad-
aptacja dzieta Homera. Epicki rozmach przejely filmy fanta-
styczne, czego dowodzi przeglad tytutéw, ktére wykorzystywa-
ty niedawng fale zainteresowania technika obrazu tréjwymia-
rowego. Analogia z latami pieédziesigtymi jest oczywista; za-
réwno teraz, jak i p6t wieku temu kina desperacko walczyty o
widzow, ktorzy porzucali sale na rzecz rozrywek domowych.
Jednak o ile w latach pieédziesigtych przemyst filmowy pota-
czyt kolor i szeroki ekran z tematyka antyczna, o tyle dzi$ do-
minuje science fiction, jak w przypadku Avatara Jamesa Came-
rona (2009) czy filmu Tron (Joseph Kosinski, 2010), a je$li mi-
tologia, to nordycka, blizsza fantasy (Beowulf Roberta Zemec-
kisa z roku 2007), nie grecka czy rzymska.

Film o starozytnosci w Polsce

Filmy o starozytnosci najwieksza role odegraty w kinemato-
grafii wtoskiej i amerykanskiej. Jednak gatunek ten nie ogranicza
sie do tych dwoch krajow. Filmy o starozytnoSci powstawaty
- cho¢ oczywiscie znacznie rzadziej - w wielu innych kinemato-
grafiach. Takze polski przemyst filmowy zrealizowat kilka filméw
o starozytnosci, przy czym dwa z nich zastugujg na wspomnienie.
Pierwszy z nich to ukonczony w roku 1966 Faraon. W tym czasie
w Hollywood filmy o starozytnosci byty juz passe, ale w naszym
kraju okolicznosci byly nieco inne. Dotart do Polski, co prawda
z pewnym op6Znieniem, kryzys kin wywotany zwiekszajaca sie
popularnoscig telewizji. Przemyst filmowy musiat wiec odpowie-
dzie¢ na to w podobny spos6b jak na Zachodzie, mimo wszelkich
réznic ustrojowych. Zrealizowanie tego rodzaju filmu miato sens
ekonomiczny, zwlaszcza po gigantycznym sukcesie eposu histo-
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rycznego, jakim byli KrzyZacy Aleksandra Forda z roku 1960
(ktéry do dnia dzisiejszego jest najpopularniejszym pod wzgle-
dem ilosci widzéw kinowych polskim filmem). W efekcie Tade-
usz Zaorski, stojacy na czele kinematografii polskiej, chciat
oprze¢ ja finansowo na supergigantach [zob. Zajicek 1992: 175].

Idealnie do ekranizacji nadawata sie powie$¢ Quo vadis?,
ale jej kontekst religijny i patriotyczny bytby niezwykle ktopo-
tliwy w warunkach komunistycznych. Wybrano wiec utwor
konkurenta Sienkiewicza - powie$¢ Faraon Bolestawa Prusa.
Film wyrezyserowal Jerzy Kawalerowicz, ktéry iaczyt jakosé¢
dokonan artystycznych z pozycja w przemysle filmowym (jako
kierownik artystyczny Zespotu Filmowego ,Kadr”). W rezulta-
cie niestychanego wysitku produkcyjnego, trwajacego trzy lata,
powstat film niezwykly, rozmachem doréwnujacy gigantom
hollywoodzkim, ale wizualnie odrebny. Faraon nie opiera sie
bowiem ikonograficznie na malarstwie historycznym z XIX
wieku, ale odwotuje sie raczej do ptaskich kompozycji malar-
stwa staroegipskiego (strona wizualna filmu jest niewatpliwie
zastuga operatora Jerzego Wéjcika i wspotpracujacego z nim
Wiestawa Zdorta).

Jerzy Kawalerowicz miat okazje - cho¢ juz w innych czasach
- zrealizowa¢ drugi wazny polski film o starozytnosSci, mianowi-
cie whasnie Quo vadis? (2001). W XXI wieku kinematografia pol-
ska nie dysponowata juz jednak ani takim potencjatem arty-
stycznym, ani - co moze dziwi¢ - organizacyjno-finansowym.
W rezultacie Quo vadis? to utwor artystycznie znacznie stabszy
od Faraona. Jest to jednak film lepiej wpisujacy sie w tradycje
filmu o starozytnosci, nie tylko z powodu wykorzystania jednego
z kanonicznych tekstéw literackich tego gatunku, ale przede
wszystkim z uwagi na tradycyjna ikonografie.

Tematyka antyczna poza gatunkiem filmu o starozytnosci

Podkreslatem kilkakrotnie, Ze film o starozytnosci jest ga-
tunkiem silnie skonwencjonalizowanym i niezbyt innowacyjnym,
a przez sto lat swej historii zmienit sie stosunkowo niewiele.
Tematyka antyczna pojawia sie jednak takze w filmach spoza
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tego gatunku. W szczeg6lnos$ci jest ona obecna w kinie autor-
skim. Ma to jednak inne przyczyny niz w przypadku nalezacego
do gtéwnego nurtu kina gatunku. Dla kultury masowej antyk
byt - i do pewnego stopnia nadal jest - atrakcyjny ze wzgledu
na szacowne konotacje. Oscylujgce na pograniczu sztuki ma-
sowej i elitarnej kino autorskie takze korzysta z takiej nobilita-
cji, zarazem jednak podejmuje z kulturg antyczng petnoprawny
dialog. Przyktadem tego sg adaptacje filmowe tragedii antycz-
nych dokonywane przez Piera Paola Pasoliniego: Krdl Edyp
(Edipo re, 1967) i Medea (1969). Warto zwréci¢ uwage, Ze po-
wstaly one w okresie, kiedy gatunek filmu o starozytnosci
nadal byt popularny, zaré6wno w swej odmianie amerykanskiej,
jak i wtoskiej. Pasolini tworzy swoja wizje starozytnej Grecji
w ostentacyjnym sprzeciwie wobec standard6éw kina gtéwnego
nurtu. Ikonograficznie antyk Krédla Edypa i Medei nie ma nic
wspoélnego z malarstwem dziewietnastowiecznym i jego wto-
skim czy hollywoodzkim wecieleniem kinowym, przypomina
raczej $wiat kultur prymitywnych niz szlachetna kolebke cywi-
lizacji europejskiej. Podobnie dwie dekady p6Zniej postepuje
Lars von Trier w telewizyjnej Medei (1988), zrealizowanej
technika wideo, minimalistycznie i przy pomocy skromnego
budzetu.

Takze inni twoércy, jak Mihalis Kakogiannis (trylogia we-
dtug Eurypidesa: Elektra [llektra, 1962], Trojanki [The Troyan
Women, 1971] i Ifigenia [lfigeneia, 1977]), Miklés Janscé (Elek-
tra, moja mitos¢ [Szerelmem, Elektra, 1974]) czy Federico Felli-
ni traktujg tematy antyczne raczej w swym wiasnym stylu niz
w konwencji gatunku. Szczegélnie interesujgca jest przy tym
tworczos$¢ tego ostatniego rezysera. Jego Satyricon (Fellini - Sa-
tyricon, 1969) jest bowiem zaréwno préba indywidualnego
podejscia do antyku i stynnego antycznego tekstu literackiego,
jak i wyrazem fascynacji przepychem amerykanskich i wtoskich
supergigantéw poswieconych starozytno$ci. Motywy antyczne
pojawiaja sie takze w dwoch innych filmach Felliniego, miano-
wicie w Osiem i p6t (8 V2, 1963) i w Rzymie (Roma, 1972).
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Podsumowanie

Kultura antyczna okazata sie dla kina waznym Zrédtem
tekstow i motywdéw. Cho¢ wbrew nadziejom filologéw klasycz-
nych sprzed stu lat film nie przyczynit sie chyba do populary-
zacji antyku, to wyksztatcony na poczatku XX wieku gatunek
filmu o starozytno$ci odegrat istotng role w historii kina. Po
raz pierwszy stato sie to we Wtoszech, gdy zaadoptowane na
potrzeby kina wzorce literackie i malarskie rozwinety narracje
filmowa, potem dwukrotnie w USA, gdy w latach pieédziesia-
tych film o starozytnosci stat sie wehikutem dla wprowadza-
nych wéwczas innowacji technicznych i gdy na poczatku XXI
wieku odegrat podobng, cho¢ mniej wazng role dla kompute-
rowych efektéw specjalnych.
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EWA WANIEK-KLIMCZAK

OBCY AKCENT: WROG CZY PRZYJACIEL NEOFILOLOGA?

To prawdziwy zaszczyt i ogromna przyjemno$¢ mie¢ moz-
liwos$¢ zaprosi¢ osoby podejmujace studia w zakresie jezykéw
obcych do wspdlnego zastanowienia sie nad wybranymi aspek-
tami dziedziny, ktérg wybraliémy jako nasza gtéwna specjali-
zacje. Jest to okazja szczegélna ze wzgledu na inauguracyjny
charakter tego wyktadu oraz szerokie grono stuchaczy repre-
zentujacych rézne jezyki, a nieczesto zdarza nam sie rozma-
wia¢ w tak szerokim gronie neofilologéw. Mam nadzieje, Ze
wybrany przeze mnie temat zainteresuje Panstwa i zainspiruje
do dalszej refleksji, a sam wyktad zostanie zapamietany jako
jeden z najkrétszych, w jakich beda Panistwo mieli okazje
uczestniczy¢ w ramach swoich studiow.

W wyktadzie tym, zgodnie z jego tytulem, chciatabym
wraz z Panstwem zastanowi¢ sie nad zjawiskiem obcego ak-
centu w neofilologii. Celem wyktadu nie jest znalezienie jedy-
nie stusznej odpowiedzi na kluczowe pytanie: ,Czy obcy akcent
to wrdg czy przyjaciel neofilologa?”, lecz préba poszukiwania
odpowiedzi poprzez podejmowanie dyskusji i dostarczanie
argumentoéw. Przedstawione przez mnie rozumowanie bedzie
jedng z mozliwych i - w moim przekonaniu uzasadnionych
- interpretacji, zapraszam jednak Panstwa do poszukiwania
wtlasnych odpowiedzi poprzez znajdowanie dalszych argumen-
tow w dyskusji.

Zgodnie z akademickim obyczajem, wyktad zaczne od zde-
finiowania przedmiotu analizy, czyli zjawiska obcego akcentu.
W dalszej czesci oméwie motywacje do podjecia dyskusji na
temat podejs$cia do obcego akcentu, przedstawie najpierw ar-
gumenty wskazujgce na to, iz obcy akcent to z punktu widzenia
neofilologa wrég, a nastepnie sprébuje umotywowac przeciwny
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punkt widzenia i pokazaé, iz obcy akcent to moze by¢ nasz
przyjaciel.

Zacznijmy zatem od definicji zjawiska obcego akcentu. Za-
nim powiemy o tym, czym jest akcent obcy, musimy jednak
ustali¢ znaczenie terminu akcent: w kontekscie rozwazan so-
cjolingwistycznych i socjofonetycznych pojecie to jest definio-
wane jako zbidér cech wymowy charakterystycznych dla danej
grupy uzytkownikéw jezyka; podobnie jak dialekt, akcent mo-
ze by¢ wilasciwy dla mieszkancéw jakiego$ regionu, ale moze
by¢ tez charakteryzowany w zaleznosci od doswiadczenia je-
zykowego, wyksztatcenia, grupy etnicznej i innych czynnikéw
o charakterze spotecznym [np. Trudgill 2003, Wells 1982].
Kazda spoteczno$¢ jezykowa wyksztatca odmiany, ktére za-
wierajg charakterystyczne stowa, struktury gramatyczne i spo-
soby wymawiania stéw. Najbardziej zauwazalne réznice w ra-
mach jezyka dotycza zwykle stow. I tak na przyktad wielu stu-
dentéw przyjezdzajacych do Lodzi ze zdziwieniem dowiaduje
sie, ze autobus ma ‘krancéwke’, a nie ‘petle’, i potrzebuja ‘mi-
gawke’, a nie ‘bilet sieciowy’ czy ‘okresowy’. R6znice leksykal-
ne w ramach jezyka sa fascynujace i poza réznicami regional-
nymi wynikaja réwniez z innych zmiennych, takich jak wy-
ksztatcenie czy wiek - bardzo charakterystyczne s3 tu réznice
pokoleniowe. I tak podczas gdy moi rodzice bawili sie na przy-
jeciach i dansingach, ja chodzitam na prywatki, moje dzieci (ja
zreszta czasem tez) ‘imprezujg’, ale nie na prywatkach tylko
‘doméwkach’. Przy nieco wiekszym skupieniu nie tylko na zna-
czeniu, ale i formie stéw, zauwazymy, Ze poza zmiennoscia
w doborze wystepuja tez réznice w wymowie; sa to w wiek-
szosci réznice przewidywalne na poziomie dZzwiekéw, ale jed-
nocze$nie nieco mniej jednoznacznie interpretowalne czy opi-
sywalne niz réznice leksykalne. Przyktadem moze by¢ tu r6zni-
ca pokoleniowa czy regionalna w wymowie polskiego dzwieku
odpowiadajacego literze <t>: tradycyjna i nadal uzywana
w dialektach wschodnich wymowa spétgtoskowa przednioje-
zykowo-zebowa na pozostalym obszarze Polski ulegta uprosz-
czeniu do wymowy pozbawionej zwarcia i stopniowo rozprze-
strzenita sie [Dejna 1993]. Opisy ogdlnego jezyka polskiego,
oparte na wymowie standardowej czy ‘poprawnej’, czyli wia-
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Sciwej dla wyksztatconego dialektu warszawskiego [Wierz-
chowska 1980] zawierajg dzisiaj te uproszczong wersje poétsa-
mogtoskowsg, za§ wymowa spotgtoskowa odbierana jest jako
archaiczna i naznaczona regionalnie. Z kolei inna zmiana, ten-
dencja do rozkladu noséwki w wygtosie w stowach ‘ide’ czy
ida’, odbywa sie znacznie bardziej dynamicznie, a spoteczna
akceptacja form <ide> i <idom> jest zasadniczo inna od akcep-
tacji formy <ido>, odbieranej jako regionalna i stanowczo nie-
standardowa. Nie wchodzac w dalsze szczegéty, zauwazmy, iz
w jezyku ojczystym dostrzegamy réznice w dialekcie, tj. dobo-
rze stow i fraz, oraz akcencie, czyli brzmieniu dzwiekdéw. llosé
mozliwych wariantow wymowy jest zwykle ograniczona, np. ‘g’
wymawiane moze by¢ jako ‘o’ lub ‘om’, ale nie np. ‘a’. Zauwaz-
my jednocze$nie, Ze to, czy polskie ‘@’ zostanie wymodwione
jako ‘om’ czy ‘0’ zostanie przez nas inaczej zinterpretowane
- s3 to formy niestandardowe, ale pierwsza z nich wystepuje
znacznie czes$ciej wsrdod osob, ktére styszymy w radiu czy te-
lewizji i stad jesteSmy znacznie bardziej sktonni ja akceptowad.

Dotychczasowe dywagacje na temat akcentu pozwalajg
nam sformutowaé dwie obserwacje: po pierwsze, akcent w je-
zyku ojczystym, podobnie jak dialekt, jest zjawiskiem natural-
nym, rodzimi uzytkownicy jezyka modyfikuja spos6b wyma-
wiania stéw w zaleznoSci od tego, skad pochodzg i jakie jest ich
doswiadczenie jezykowe. Druga obserwacja dotyczy zakresu
tych modyfikacji: s3 one okreslone i w duzym stopniu przewi-
dywalne, jako charakterystyczne dla okreS$lonej grupy uzyt-
kownikdow.

Przejdzmy zatem do nastepnego elementu kluczowego dla
dalszej dyskusji: okreslenia akcentu przy pomocy przymiotni-
ka ‘obcy’. Jako czesto uzywane, cho¢ niekoniecznie politycznie
poprawne, stowo to kojarzy sie z barierg, wykluczeniem, zgo-
dz3a sie Panistwo, ze w naszym doswiadczeniu ma wiele konota-
cji negatywnych. Prosze jednak zwrécié uwage, iz to, co wta-
$nie powiedziatam, moze odnosic¢ sie do §wiata zewnetrznego,
dla nas jednak, tych, ktérzy wybrali jako swoja dziedzine filo-
logie, takie jak angielska, romanska, germanska czy klasyczna,
czyli filologie obce, okreslenie to najwyrazniej taczy sie z pew-
na fascynacjg nieznanym, obcym - nowym, czyli interesujgcym.



70 | Obcy akcent: wrdg czy przyjaciel neofilologa?

Podejmujac studia na filologiach obcych, nowozytnych czy kla-
sycznej, dazymy, aby to nowe poznac i doprowadzi¢ do tego, co
reklamujac swoje ustugi jedna ze szkét jezykowych okreslita
jako cel, aby jezyki ‘obce’ przestaty by¢ ‘obce’. Dazymy zatem
do ‘oswojenia’ obcego; w odniesieniu do wymowy, akcentu
mozna zatem byloby przyja¢, iz z natury naszego wyboru wy-
nika dazenie, aby nasz akcent w jezyku obcym byt jak najmnie;j
‘obcy’.

Zanim rozwine te mysl, usci$lijmy znaczenie okres$lenia
‘obcy akcent’. W literaturze dydaktycznej za obcy akcent uwaza
sie taki spos6b wymowy, w ktérym styszalny jest wptyw jezyka
czy jezykéw rodzimych oraz wcze$niej poznanych - przytacza-
jac stowa Romana Jakobsona, stynnego jezykoznawcy struktu-
ralnego ze ,szkoty praskiej”, mozna powiedzie¢, iz dzwieki je-
zyka obcego przechodza przez sito jezyka ojczystego i stad ich
modyfikacja [Jakobson 1968]. To akwizycyjne podejscie do
akcentu jest bardzo interesujace z punktu widzenia przyswa-
jania jezyka obcego i z pewno$cia w toku studiéw beda Pan-
stwo zajmowac sie ztozono$cig tego zjawiska. W naszej dysku-
sji najwazniejsze jest jednak to, ze obcy akcent definiowany
z punktu widzenia méwcy odnosi sie do cech jej/jego wymowy
jako odzwierciedlajacej wczes$niejsze doSwiadczenie miedzyje-
zykowe. Co wiecej, okreslenie ‘obcy’ wskazuje nie tylko na ‘ob-
co$¢’ dla méwiacego (jezyk nie-rodzimy), ale réwniez dla od-
biorcy czy rozmoéwcy. Jesli akcent jest obcy dla odbiorcy, suge-
ruje to, Ze nie jest on mu znany, lub tez, Ze jest znany, ale roz-
poznawany jako sygnat przynaleznosci osoby postugujacej sie
tym akcentem do grupy ‘obcych’. W ten sposdb taczy sie to, co
sam mowca/uczen jezyka czuje jako obco$¢, z tym, jak ta ob-
co$¢ jest postrzegana [zob. np. Lippi-Green 1997].

W przypadku osoby uzywajacej do komunikacji innego je-
zyka niz ten, ktory zostat przez nig przyswojony w dziecin-
stwie w procesie naturalnej komunikacji jezykowej, obcy ak-
cent uwazany jest na og6t za nieuchronny. Jak juz wspomnia-
tam, wynika to przede wszystkim z wplywu wczesniejszego
doswiadczenia jezykowego na nabywanie czy uczenie sie ko-
lejnych jezykéw. I tak na przyktad w przypadku Polaka ucza-
cego sie jezyka angielskiego, przestawienie sie z systemu 6
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samogtosek w jezyku polskim na 12 samogtosek w jezyku an-
gielskim moze spowodowac liczne problemy. Fakt, Zze angielski
uzywa do rozrdéznienia samoglosek nie tylko pozycji jezyka
i ksztaltu warg, ale réwniez napiecia i dtugosci wymaga naby-
cia nowych gestow artykulacyjnych i stosowania ich w odpo-
wiednich stowach, tak aby odro6zni¢ od siebie nie tylko stowa
<man> (mezczyzna) i <men> (mezczyzni), ale rowniez <live>
(mieszkac) i <leave> (wyjezdzaé). Podobnie w systemie sp6t-
gtoskowym, ubezdZwiecznienie spdéigltosek na koncu wyrazu
wjezyku polskim, naturalne i spotykane w wielu jezykach
$wiata, nie wystepuje w jezyku angielskim - tu trudnos$¢ moze
by¢ jeszcze wieksza, polski uzytkownik jezyka angielskiego
musi bowiem ‘oduczy¢’ sie takiej wymowy, ktéra z punktu
widzenia fonetyki jest tatwiejsza, tak aby w wymowie zazna-
czac roznice pomiedzy <bed> (Y6zko) a <bet> (zaktad).

Zdefiniowawszy zjawisko obcego akcentu oraz wprowa-
dziwszy przyczyny jego powstawania, przejdZmy do esencji
naszej dyskusji, a mianowicie do pytania o funkcje czy tez rela-
cje pomiedzy méwca a jego nie-rodzimg wymowg w jezyku:
czy obcy akcent to wrég czy przyjaciel? Czy chcemy go zwal-
czy¢, pokona¢, a przynajmniej okietzna¢ na tyle, zeby nie byt
grozny? Czy tez moze lubimy jego towarzystwo, czujemy sie
z nim swojsko i bezpiecznie, a jego obecnos$¢ pozwala nam by¢
sobg?

Zanim zdecydujemy, ktéra rola obcego akcentu bardziej
nas przekonuje i z ktérg bardziej sie utozsamiamy, przyjrzyjmy
sie niektérym uwarunkowaniom powstawania, funkcjonowa-
nia i zanikania obcego akcentu w procesie uczenia sie jezyka
obcego.

Pierwszym uwarunkowaniem wyraznie powigzanym z wyb-
ranymi przez nas studiami jest dazenie do doskonatosci w za-
kresie opanowania wszystkich umiejetnosci jezykowych: stu-
chania, méwienia, czytania i pisania. Jako neofilolodzy, specjali-
Sci w zakresie wybranego jezyka, chcemy komunikowa¢ sie jak
najprecyzyjniej zar6wno w mowie, jak i piSmie z innymi uzyt-
kownikami wybranego jezyka, przy czym tradycyjnie najwaz-
niejsi s3 w tym procesie rodzimi uzytkownicy jezyka. Celem
staje sie zatem opanowanie jezyka odpowiadajgce rodzimemu
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wyksztatconemu uzytkownikowi jezyka - jak pokazuja badania
ankietowe, przeprowadzane wsrod anglistéw w Polsce, przy-
najmniej w tej grupie neofilologéw tak formutowany cel nadal
ma wielu zwolennikdw [np. Waniek-Klimczak 1997, Janicka
iinni 2005, Waniek-Klimczak i inni w druku]. MoZzemy zatem
powiedzie¢, ze obcy akcent jest ich wrogiem, chcg bowiem
zminimalizowa¢ jego wptyw na swoja wymowe. Z drugiej stro-
ny jednak ci sami angli$ci stwierdzaja, Ze najwazniejsza jest dla
nich tatwa komunikacja, zatem redukcja obcego akcentu nie
wynika z pobudek estetycznych czy spotecznych i wydaje sie
pragmatyczna: potrzebny mi jest taki spos6b wymowy, ktory
zapewni wygodng komunikacje (nawiasem moéwigc, tak wia-
$nie formulowane sg dzisiaj cele nauczania wymowy w na-
uczaniu jezyka angielskiego). Deklarowane przez anglistow
przywiazanie do ‘dgZzenia do wzorca’ jest jednak bardzo intere-
sujacym Swiadectwem réznic pomiedzy specjalistami w jezyku
i osobami uczacymi sie jezyka obcego. W jednym z badan an-
kietowych padio nawet sformutowanie: ‘tadna wymowa to
wizytowka anglisty’ [Waniek-Klimczak i inni, w druku]. Jesli
rozszerzy¢ wyniki badania na wszystkich neofilologéw, czy
oznacza to zatem, iz obcy akcent jest wrogiem neofilologa? I co
to znaczy ‘tadna wymowa'?

Wr6¢my do uwarunkowan powstawania obcego akcentu
i przyjrzyjmy sie specyfice akcentu w odréznieniu od inny ele-
mentéw kompetencji jezykowej. Najczesciej cytowanym przy-
ktadem niezwyktej réznicy w stopniu opanowania mowy i pi-
sma jest angielski pisarz polskiego pochodzenia Joseph Conrad,
Jézef Konrad Natecz Korzeniowski. Urodzit sie w 1857 w Ber-
dyczowie; w dziecinstwie poza polskim znat biegle francuski,
musial mie¢ tez kontakt z rosyjskim. W szkole w Krakowie
uczyt sie taciny i niemieckiego. W wieku 21 lat, po 4 latach
pracy na statkach ptywajacych pod banderg francuska, wyemi-
growatl do Anglii i tam w wieku ponad 30 lat zaczat pisaé po-
wiesci w jezyku angielskim. Mistrzostwo pidra, ktére osiagnat
dzieki kreatywnosci w jezyku angielskim jest powszechnie
podziwiane, a jednak rozwdj jego umiejetnosci jezykowych nie
byt réwnomierny. Wspominajgc swoje wczesne do$wiadczenie
jezykowe w jezyku angielskim, Conrad podkreslat, ze pierwszy
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tekst w tym jezyku przeczytal, gdy miat 21 lat, za§ dwa lata
pOZniej zdat juz w nim trudny, dwugodzinny egzamin. Mimo
najwyzszej biegtosSci jezykowej w piSmie, jaka osiagnat z bie-
giem lat, cate zycie mowit jednak z silnym obcym akcentem,
ktéry wspominali jego wspotczes$ni i rodzina. Do dzisiaj tzw.
‘syndrom Conrada’ [np. Tarone 1976] to zachowanie silnego
obcego akcentu mimo biegtosci jezykowej.

Czy obcy akcent byt dla Conrada jego wrogiem czy przyja-
cielem? Czy przeszkadzat funkcjonowaé w spoteczenstwie,
w ktérym mieszkat? Spoteczenstwo to reprezentuje grupe ro-
dzimych uzytkownikéw jezyka angielskiego, jest jednak bardzo
zréznicowane, zwlaszcza w warstwie wymowy wtasnie - lon-
dynczyk i mieszkaniec Manchesteru, a co dopiero Szkot czy
Irlandczyk, z pewnos$cig méwig inaczej, ich system dzwiekowy
rézni sie tak bardzo, Ze do dzisiaj telewizja BBC podaje napisy
w przypadku wywiadow ze Szkotami méwigcymi z silnym
akcentem lokalnym [zob. tez McCrum i inni 1986]. Skoro lokal-
ny akcent moze by¢ czym$ zupeinie naturalnym w przypadku
Brytyjczyka, czemu miatby by¢ problemem w przypadku obco-
krajowca? Odpowiedzi mozemy szuka¢ w dwdch dziedzinach
i jednoczesnie aspektach komunikacji: jezykowej i spoteczne;j.
Na gruncie czysto jezykowym modyfikacja dZzwiekéw dokony-
wana przez osobe, na ktorej uzycie jezyka ma wplyw inny je-
zyk czy jezyki silniejsze (wcze$niej przyswojone), sposob ucze-
nia sie i do§wiadczenie jezykowe moze by¢ bardziej skompli-
kowane, dynamiczne i mniej przewidywalne niz ustalony, zna-
ny i funkcjonujgcy w spoteczenstwie typ akcentu regionalnego.
Czysto jezykowo zatem akcent mniej systematyczny moze by¢
trudniejszy w zrozumieniu - réznic moze by¢ wiecej i moga
by¢ mato systematyczne. Nawiasem moéwigc, tu réwniez sto-
pien znajomosci, ostuchania z akcentem ma bardzo duze zna-
czenie - w obecnej sytuacji licznie reprezentowanej grupy Pola-
kéw mieszkajacych w Wielkiej Brytanii czy Irlandii, polski ak-
cent staje sie coraz lepiej znany i z pewnoscia lepiej rozumiany!

Poza odlegtoscig dzwiekowa pojawia sie jednak réwniez
odlegtos$¢ spoteczna - i to ta relacja pomiedzy grupami spo-
tecznymi oraz ocena wymowy poprzez oczekiwania i system
stereotypéw wydaje sie mie¢ decydujacy wptyw na to, czy obcy
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akcent to wrég czy przyjaciel. Spotecznie, osoba postugujaca
sie wymowa rozpoznawang jako obca staje sie w pewnym sen-
sie nie tylko ‘outsiderem’, ale réwniez przedstawicielem spo-
tecznos$ci utozsamianej z tym akcentem w bardziej lub mniej
uzasadniony sposéb [zob. Lippi-Green 1997, Waniek-Klimczak
2005]. W praktyce doswiadczenie z kontaktami z przedstawi-
cielami spotecznosci postugujacymi sie danym akcentem moze
zawazy¢ na ocenie konkretnej osoby, nawet jesli jej wyksztat-
cenie czy cechy osobowosci nie majg wiele wspolnego ze ste-
reotypem! Wiedza o tym znakomicie Polacy mieszkajacy w Sta-
nach Zjednoczonych: ich polski akcent czesto skazuje ich na
nieco podejrzliwe podejscie przysztych pracodawcéw, jesli sta-
raja sie o prace wymagajaca wyzszych kwalifikacji. Nie oznacza
to, ze akcent uniemozliwia uzyskanie tej pracy, ale czesto nie
pomaga - staje sie zatem wrogiem, a osoby $wiadome swojej
wymowy i jej znaczenia czesto decyduja sie doskonali¢ wymo-
we na kursach fonetycznych niwelujacych zauwazalnie od-
mienny akcent ‘accent reduction courses’, wcigz niezmiennie
popularnych w USA i oferowanych réwniez w Wielkiej Bryta-
nii. W tym kontek$cie warto doda¢, ze podstawowgq grupe, do
ktérej kursy te byty pierwotnie adresowane w Wielkiej Bryta-
nii stanowig nie imigranci lecz mieszkancy Wysp, ktérzy chcieli
naby¢ prestizowy akcent angielski lub zminimalizowa¢ cechy
swojego akcentu regionalnego (np. p6inocnoirlandzkiego czy
szkockiego). Wracajac jednak do przypadku Josepha Conrada,
zauwazmy, ze cho¢ niewiele wiemy o motywacji lub jej braku
w jego przypadku, mozemy zatozy¢, ze skoro tak czesto histo-
ria o tym wspomina, obcy akcent stat sie niejako kolejnym wy-
réznikiem tego znakomitego pisarza angielskiego - Polaka. Kon-
tynuujac spekulacje dla potrzeb dalszej dyskusji, mogliby$Smy
z duzym prawdopodobienstwem twierdzié, iz to wtasnie utrzy-
manie polskiego akcentu byto najlepszym sposobem przypo-
minania o swojej polsko$ci, rodzajem kotwicy identyfikacyjne;.

[ tak wracamy do przyjaznych cech obcego akcentu - poza
wszystkimi wadami jest on przeciez nasz, stanowi cze$¢ nasze-
go wizerunku, jako wymowa odzwierciedlajaca nasze pocho-
dzenie, doswiadczenie jezykowe. W warunkach imigracji liczne
badania wskazujg na to, ze utrzymanie silnej identyfikacji
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z wlasng grupa etniczng sprzyja poczuciu szcze$cia, a jezyk sta-
nowi integralng czes$¢ naszej tozsamos$ci [Ward i inni 2001].
Czyli obcy akcent to nasz przyjaciel?

Przekonuja nas o tym coraz czeSciej rodzimi uzytkownicy
jezyka angielskiego. W przypadku tego jezyka od ponad deka-
dy gwattownie rozwija sie ruch dazacy do uznania ‘obcych’
akcentéw za oczywiste odmiany jezyka angielskiego; traktujac
jezyk angielski jako Lingua Franca, zwolennicy tego podejscia
przekonuja, Ze jezyk angielski nie jest juz wlasnoscig rodzi-
mych uzytkownikéw i nie mozna oczekiwaé, iZ osoby uczace
sie tego jezyka beda chcialty méwi¢ jak rodowici Brytyjczycy
czy Amerykanie [np. Jenkins 2000]. I cho¢ trudno odméwic
logiki takiej argumentacji wobec lawinowo rosngcej iloci oséb
postugujacych sie jezykiem angielskim, pozostaje pytanie
o funkcje obcego akcentu i jego wptyw na komunikacje pomie-
dzy osobami méwigcymi z réznym stopniem obcego akcentu.
W wielo$ci odmian rodzimych i nie-rodzimych moze sie oka-
zat, ze opanowanie wymowy jak najblizszej wymowie standar-
dowej, rodzimej, okaze sie najlepszym sposobem zapewnienia
porozumienia wsréd zréznicowanej spotecznosci anglojezycz-
nej, w ktérej mieszcza sie zaréwno Brytyjczycy, Amerykanie
i Australijczycy, Hindusi, jak i Polacy, Francuzi czy Chinczycy.

Moze zatem obcy akcent to nasz przyjaciel: swojski, znany,
sprawdzony, ale - nie do korica rozpoznany? Jesli uda nam sie
lepiej go pozna¢, wejrzeé gtebiej w jego tajniki, popracowac
nad nim, moze sie okaza¢, ze troche sie zmieni, ale nasza przy-
jazn tylko na tym zyska. Podpisujac sie zatem pod stwierdze-
niem, ze tadna wymowa to wizytéwka filologa, zycze Panstwu
wielu okazji eksplorowania akcentéw, ktére Panstwa otaczaja
i powodzenia w pracy nad taka modyfikacjg Panstwa wymowy
w jezyku Panstwa wyboru, aby mogli sie Panistwo ze swoim
‘obcym’ akcentem zaprzyjaznic i Zeby ta przyjazn trwata przez
cate Panistwa zawodowe Zycie.
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